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ΕΚΔΟΣΗ ΤΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟΥ ΤΜΗΜΑΤΟΣ 
ΤΗΣ ΚΕ ΤΟΥ κκΕ 


ΑΘΗΝΑ 1984 


Ι1ΠΝΑΚΑΣ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΩΝ 


ΠΡΟΛΟΓΟΣ σελ. 6 
ΜΕΡΟΣ Α΄ 
(άρθρα που δημοσιεύτηκαν σε περιοδικά) 
1.ΡΟΥΛΑΣ ΚΟΥΚΟΥΛΟΥ«ΠΝευματικἡ κατανάλωση ἡ εξυπηρέτηση υ- 11 
ιψηλών ιδανικών»; 
2. ΘΑΝΑΣΗ ΣΚΑΜΝΑΚΗ «Η πολιτική ανάγκη µιας νέας πολιτικής ἐκρη- 25 
| ξης» 
3. ΝΙΚΟΥ ΣΤΑΜΑΤΗ «Σχετικά µε ορισμένα προβλήµατα του Ιδεο- 29 
λογικού μετώπου» 
4. ΔΗΜΗΤΡΗ ΓΙΑΝΝΟΥ «Εκδημοκρατισμὸς στον τοµέα του πολιτι- 358 
σμού» 
5. ΓΙΑΝΝΗ ΜΠΑΣΚΟΖΟΥ «Ψυχαγωγία και Νεολαία» 493 
6. ΓΙΩΡΓΟΥ ΜΑΝΙΑΤΗ  Ἅκ«ἰδεαλιστική Αισθητικἠ µια πρὠτη κριτική 65 
προσέγγιση» 
7. ΝΙΚΟΥ ΣΤΑΜΑΤΗ «Μονοπώλια στην Τέχνη» 71 
ΜΕΡΟΣ Β΄ 


(Υλικά απὀ το διήμερο ΤΕΧΝΗΣ και ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ που ἐγινεπριντο Ί1ο 
Συνὲδριο του ΚΚΕ) 


1. ΝΙΚΟΥ ΣΤΑΜΑΤΗ «Σχετικά µε το θέµα του πολιτισμού» 84 
2. ΔΗΜΗΤΡΗ ΓΙΑΝΝΟΥ «Ιδεολογικά εµπὀδια στο πρόγραµµα πολιτι- 87 
στικής ανάπτυξης» 
3. ΓΙΩΡΓΟΥ ΜΑΝΙΑΤΗ «Μαζικἡ κουλτούρα του Ιμπεριαλισμού» 93 
4. ΤΕΑΣ ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΟΥ «Οι στόχοι της πραγματικής αλλαγής στον 103 
| πολιτισμό» 


Ε.ὕώΥὖα... ποεαρομμμμμμμωμμμκόμσς 


ΗΡΟΛΟΓΟΣ 


Η εσὠκομματική αυτἡ έκδοση περιλαμβάνει τα υλικά του προσυνε- 
δριακού πολιτιστικού διήµερου που ἑγινε πριν το 11ο Συνὲδριο και 
ορισµενα δημοσιευμένα άρθρα που αναφέρονται σε ζητήματα της 
τέχνης και του πολιτισμού. 

Στόχος της ἐκδοσης εἶναι να βοηθήσει στην ενίσχυση του ιδεολογι- 
κού μετώπου της οργάνωσης και στη βελτίωση της δράσης µας μέσα 
στο µαζικὀ πολιτιστικό κἰνηµα. 


ΜΕΡΟΣ Α΄ 


«Πνευματική 
κατανάλωση» 

ἡ εξυπηρέτηση 
υψηλών ιδανικὠν; 


ΤΑ ΑΔΙΕΞΟΔΑ 
ΚΑΙ ΟΙ ΠΡΟΟΠΤΙΚΕΣ 
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ΤΟΥ ΕΘΝΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΡΟΥΛΑ ΚΟΥΚΟΥΛΟΥ 


Μέλος του Πολιτικού Γραφείου της ΚΕ. 
του Κομμουνιστικού Κόμματος Ελλάδας 


Η ΟΞΥΝΣΗ των ταξικὠν αντιθέσεων στην καπιταλιστικἠ κο/νωνία͵ 
αγκαλιάζει και τον τομέα του πολιτισμού, της τέχνης. Η τέχνη, κοινωνικὀ 
Φαινόμενο, που συνδὲεται µε πολύπλοκους δεσμοὺς µε όλες Τις πλευρὲς της 
κο!/νωνικής ζωής, δεν µπορεί παρά ν΄ αντανακλά µε καλλιτεχνικὀ τρόπο τους 
ανταγων/σμοὺς και Τις τάσεις στην πορεία τῃς Κοινωνίας, Τα συμφέροντα 
διαφόρων τάξεων, Τις επιδιώξεις, τα !δανικἁ, τους αγώνες τους. Σαν 
αποτέλεσµα γίνεται και Ώ τέχνη στίβος οξύτατων ταξικών, /Ιδεολογικὠν μαχών 
γ/α τούτα ἡ εκε]να τα !δανικἀ γ/΄ αυτὲς ἡ εκείνες τις αντιλήψεις, για Το σήµερα 
Και γ/α Το αὗριο Της ανθρωπότητας. 


ΣΤΟ ΒΑΘΜΟ που ο καπιταλισμός 
τραβάει προς τη δύση του, ολοένα 
και πιο εχθρικἁ αντιμετωπίζει την 
προοδευτική τέχνη και τους δηµιουρ- 
γοὺς της. Με τις «καταναλωτικές» 
μορφές της τέχνης εμπόριο, τα υπο- 
προϊόντα της παρακμής, οι κυρίαρχες 
τάξεις προσπαθούν να κρατούν τις 
μάζες, και πριν απ΄ όλα τη νεολαία, 
σε πνευματικἠ νάρκη, σε πολιτικἠ και 
πολιτιστικἡ καθυστέρηση και τους 
παράγοντες της τἐχνης σε υποταγή. 
Γι αυτὸ η προοδευτική τέχνη, που 
εκφράζει τους καημοὺς και τις ελπἰ- 
δες του λαού, αφυπνίζει και παρορµά 
ανθρώπους στον αγώνα για την πρὀὸ- 
9δο, τους διαπαιδαγωγεἰ, αναπτισ- 
σεται σε αντίθεση και πἁλω µε την 
«κουλτούρα» της άρχουσας τάξης και 


το καθεστώς της. Αυτή ριζώνει δια- 
μορφώνεται µέσα στους αγώνες του 
λαού, που τους εκφράζει, και παίζει 
ρόλο ισχυρού ιδεολογικού όπλου των 
προοδευτικὠν δυνάμεων, ὁπλο της 
λαϊκής πάλης. 

Ετσι και σήµερα για τις καπιταλι- 
στικὲς χώρες διατηρεἰ την ισχἠ της η 
γνωστή θέση του Β.Ι. Λένιν: «Σε κάθε 
εθνικὀ πολιτισµὀ υπάρχουν, ἐστω και 
όχι αναπτυγμένα, στοιχεία δηµοκρα- 
τικού και σοσιαλιστικού πολιτισμού, 
επειδἡ σε κάθε έθνος υπάρχει η εργα- 
ζόμενη και εκμεταλλευόμενη μάζα, 
που οι συνθήκες της ζωής της γεν- 
νοὺν αναπόφευκτα τη δηµοκρατικἠ 
και τη σοσιαλιστική ιδεολογία. Σε κά- 
θε ἔθνος, όμως, υπάρχει και αστικὸς 
πολιτισμὸς... ---και μάλιστα όχι α- 
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πλώς σαν «στοιχεία» πολιτισμού, αλ- 
λά σαν κυρίαρχος «πολιτισμό». 

Χαρακτηρίζοντας την κατάσταση 
σ΄ αυτόν τον τοµέα στη χώρα µας, το 
10ο Συνέδριο του Κομμουνιστικού 
Κόμματος Ελλάδας (Μάπς 1978) 
στην απόφαση «για το πολιτιστικὀ κἰ- 
νηµα», διαπίστωσε ὅτι «και στον το- 
µέα του πολιτισμού συγκρούονται 
δυο πολιτικὲς:; Η πολιτική του ιµπε- 
ριαλισμού και της άρχουσας τάξης, 
που επιδιώκει να διαδόσει στο λαὀὸ 
τον «πολιτισμὀ» της παρακμής, 
τον «αμερικάνικο τρόπο ζωής», και Π 
πολιτική των προοδευτικὠν, των λαῖ- 
κὠν δυνάµεων που δημιουργούν μὲ- 
τωπο κατά του αντιδραστικού αυτού 
«πολιτισμού» της σήψης και αγωνἰ- 
ζονται για την ανάπτυξη του λαϊκού 
πολιτισμού»2. 


ΤΑ ΟΡΟΣΗΜΑ 
ΤΟΥ ΑΓΩΝΑ 

ΣΤΟ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟ 
ΜΕΤΩΠΟ 


ΑΠΟ ΤΗΝ ΙΔΡΥΣΗ ΤΟΥ (Νοέμ- 
βρπς 1918) το Κόμμα µας πάλευε για 
την ανάπτυξη ενὸς λαϊκού πολιτιστι- 
κού κινήματος. Εβλεπε πάντα τον ᾱ- 
γὠνα στον τοµέα της τἐχνης και του 
πολιτισμού ουσιαστικὸ και αξεχώρι- 
στο στοιχείο της γενικότερης ταξικής 
ιδεολογικής πάλης. Έδοσε απ᾿ τα 
πρὠτα κιόλας χρόνια της ὑπαρξής 
του μεγάλη μάχη ενάντια στην αντι- 
ὁραστική, σκοταδιστικἠ, σωβινιστική 
ιδεολογία της άρχουσας τάξης ---τη 
λεγόμενη μεγάλῃ ιδἑα--- που κυριάρ- 
χησε για μακρά περἱοδο και κατέπνιγε 
κάθε προοδευτικἠ σκέψη στην Ελλά- 
ὅα. Θόλωνε τα μυαλά της διανόησης, 
διαπότιζε την τἐχνπ και επιδρούσε 
στις μάζες. 


1. Β. Ι. Λένιν. Απαντα ελληνική ἐκδοση, 
τόμος 20, σελ. 8. 

2. Αποφάσεις του Ίου Συνεδρίου του 
ΚΚΕ. Αθήνα, 1978, σελ. 78. 


12 


Πάλεψε το ΚΚΕ κατά της στεἰρας 
προγονοπληξίας, της άρχουσας τὰά- 
ξης και υπερασπίστηκε τη μεγάλη 
προοδευτική πολιτιστική κληρονομιά 
της Ελλάδας, προσπαθώντας να την 
κάνει προσιτὴ στο λαό. Εδοσε σκλη- 
ρὲς μάχες, µαζί µε τους προοδευτι- 
κοὺς παράγοντες των γραμμάτων και 
της τέχνης, για να επιβληθεἰ και να 
νομιµοποιηπθεἰ π ζωντανή γλὠσσατου 
λαού, η δημοτική, και να µπει τἐρµα 
στη διγλωσσίἰία µε την κατάργηση της 
επίσημης νεκρής γλὠσσας, της καθα- 
ρεύουσας, του γλωσσικού αυτού κα- 
τασκευάσµατος της αντίδρασης και 
µέσου διατήρησης Της αµορφωσιάς 
και της καθυστέρησης των πλατιὼν 
στρωμάτων του πληθυσμού. 

Όπως υπογραμμίζεται στην απὀ- 
φαση του Ίου Συνεδρίου, που ανα- 
φέραμε παραπάνω, το ΚΚΕ «δημιούρ- 
γπσε στενούς δεσμούς µε τους προ- 
οδευτικούς ανθρώπους των γραμµά- 
των και της τέχνης. Βοήθησε για ν΄ 
αναδειχτούν εκατοντάδες πρωτοπὀ- 
ροι κομμουνιστές λογοτέχνες και 
καλλιτέχνες. Συνδύαζε πάντα σωστά 
τους αγώνες του λαού για µόὀρφωσπ 
και πολιτισμό, για πραγματική ὅπμο- 
κρατία, εθνική ανεξαρτποία, ειρήνη 
και κοινωνική πρὀοδο. Το πολιτιστικὀ 
κίνηµα που αναπτύχθηκε στα χρόνια 
της Εθνικής Αντίστασης αποτελεί 
Πρότυπο ενὸς τέτιου συνδυασμού 
πάλπς»ᾶ. 

Το Κόμμα µας προσανατολιζόταν 
και προσανατολἰζεται στον τοµέα της 
τέχνης στη λενινιστικἠἡ θέση ὅτι «η 
τέχνη ανήκει στο λαὀ. Αυτή πρέπει να 
ἐχει βαθιὲς ρίζες µέσα στις πιο πλα- 
τιὲς λαϊκὲς μάζες. Πρέπει να εἶναι κα- 
τανοητή στις μάζες και να την αγα- 
πούν οι μάζες. Πρέπει να ενώνει τα 
αισθήματα, τη σκέψη και τη θέληση 
αυτών των μαζών, να τις αναπτερώ- 
νει. Πρέπει να ξυπνά σ΄ αυτές τα καλ- 
λιτεχνικἀ αισθήματα και να τα ανα- 
πτύσσει»να, 


3. Αποφάσεις του Ί0ου Συνεδρἰου του 
ΚΚΕ, σελ. 78. 

4. Κ. Τσέτκιν: «Αναμνήσεις για το Λένιν», 
Μόσχα, 1966, σελ. 11. 


Τα 27 χρόνια συνεχούς παρανο- 
µίας που ακολούθησαν για το Κόμμα 
µε τον εμφύλιο πόλεμο (1947) ως 
την ητὠώση της χούντας (1974), δη- 
µιούργησαν τεράστια εµπὀδια, κενά 
και καθυστερήσεις στη δουλιά και την 
πάλη των κομμουνιστών στον τομέα 
του πολιτισμού, χωρὶς όμως να µπο- 
ρἐέσουν να τη νεκρὠσουν ακόµα και 
σ’ αυτά τα μαύρα χρόνια της χούν- 
τας, που ἦταν στοιχεία λαϊκής αντὶ- 
στασης και αντιδιχτατορικὲς εκδηλώ- 
σεις οι συναυλίες προοδευτικὠν συν- 
θετὼν, οι προβολὲς προοδευτικὠν 
ταινιών, η διάδοση αγωνιστικών τρα- 
γουδιών, που συνέθεταν παιδιά της 
Κομμουνιστικής Νεολαίας, οι εκδό- 
σεις αντιδιχτατορικὠν λογοτεχνών. 
Οὗτε τα 27 χρὀνια βαριάς παρανο- 
µίας µπὀρεσαν να κόψουν τους δε- 
σμούς του ΚΚΕ µε τους αγωνιζόµε- 
νους ανθρώπους των γραμμάτων και 
της τέχνης, που πολύ μεγάλος αρι- 
θµὀὸς τους, µέσα σ’ αυτοὺς και κορυ- 
φαίοι δημιουργοί, µέλη και οπαδοἱ 
του Κόμματος, διώχτηκαν, φυλακῖ- 
στπκαν, εξορίστηκαν, βασανίστηκαν 
και μερικοί θυσίασαν για το λαό και 
για τα ιδανικἁ τους και τη ζωή τους. 
Το καλλιτεχνικὀ έργο τους και Π αν- 
δρεία στάση τους κάνει περήφανο το 
Λαό και το Κόμμα, φρονηματίζουν τη 
νέα γενιά. 

Με την κατάχτηση απ᾿ το Κόμμα 
της νομιμότητάς του, αµέσως μετά 
την πτὠση της χούντας, και το πἑρα- 
σµα στη φάση γρήγορπς ανἀπτυξής 
του, άρχισε να προχωρεϊ και π δουλιά 
των κομμουνιστὠν στον τοµέα της 
τἐχνης και του πολιτισμού. 

Το ΚΚΕ χάραξε τις παρακάτω βα- 
σικὲς κατευθύνσεις της πολιτιστικής 
του πολιτικής: 

Να πρωτοστατήσουν Οἱ κοµµουνι- 
στὲς για να αναπτυχθεί σ’ όλη τη χώ- 
ρα το πιο πλατύ, ενωτικὀ μαζικό πολι- 
τιστικὀ πολύμορφο κίνημα, ἑνα πρα- 


γµατικὀ µέτωπο αντίστασπς κατά της 
εισβολής του «αμερικάνικου Ιµπερια- 
λιστικού τρὀπου ζωής» και της αντι- 
λαϊκής πολιτιστικής πολιτικής της ἀρ- 
χουσας τάξης, που εκφράζει και ε- 
φαρμόζει Ωω κυβέρνησπ. Το κίνημα 
αυτό, συσπειρωμένο γύρω απὀ τα δι- 
µοκρατικἁ αιτήματα, συνδεμένο µε τη 
δημιουργία πραγµατικὠν µπολιτιστι- 
κὠν αξιών, πρέπει να προσφἑρει ση- 
µαντικἡ συμβολή στον σντιµπεριαλι- 
στικὀ αντιμονοπωλιακὸ αγώνα του 
λαού. 

Το Κόμμα πρέπει να εντεΐνει την 
προσοχή του και να δυναμώσει την 
παρἐμβασή του στο ιδεολογικὸ µέτω- 
πο της τέχνης και του πολιτισμού, να 
επεξεργαστεί πιο συγκεκριμένες ιδεο- 
λογικὲς θέσεις σχετικἀ µε τα υπάρ- 
χοντα γενικότερα προβλήματα, φαι- 
νόµενα και ρεύματα της τἐχνῃς, κα- 
θώς και τους επιµέρους τομείς της, 
χωρίς καθόλου βέβαια αυτὸ να ση- 
μαΐνει κομµατικὲἐς εντολέὲς ἡ προδια- 
γραφὲς στους καλλιτέχνες στο ὅηπ- 
μιουργικὀ τους έργο, αλλά καλύτερες 
δυνατότητες και εφόδια για τον ιδεο- 
λογικό αγώνα στη σφαίρα της τέχνης 
και του πολιτισμού, καλύτερη παρὲμ- 
βασα του Κόμματος, πράγμα που θα 
συμβάλει στην ανάπτυξη του Ππολιτι- 
στικούὐ κινήματος στη χώρα, στην 
προοδευτικἠ Καλλιτεχνική δηµιουρ- 
γία. 

Το Κόμμα πρέπει να καταβάλλει 
μεγαλύτερη προσπάθεια για να ε- 
ὁραιώνει και να διευρύνει συνεχώς 
τους δεσμούς του µετους προοδευτι- 
κοὺς παράγοντες της τέχνης και του 
πολιτισμού, να συμβάλλει στην πολύ- 
πλευρπ αξιοποΐπση των γνὠσεών 
τους, της δεξιοτεχνίας και των ικανο- 
τήτων τους, να βοηθάει στην πλατιά 
διάδοση των ἔργων τους στις λαϊκές 
μάζες, τη συνδεσἠ τους µε τους πολι- 
στικούς φορείς µε το εργατικὀ και 
λαϊκό κίνημα. 
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Η ΠΟΔΙΤΙΚΗ ΤΗΣ 
ΑΡΧΟΥΣΑΣ ΤΑΞΗΣ 
ΚΑΙ ΤΟΥ 
ΙΝΠΙΗΕΡΙΑΛΙΣΜΟΥ 
ΣΤΟ ΧΩΡΟ 

ΤΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


Η ΠΡΑΓΜΑΤΟΠΟΙΗΣΗ των πολιτιστι- 
κὠν στόχων του Κόμματός µας περνά 
µέσα απ΄ την αντιμετώπιση και το αν- 
τιπάλεµα της πολιτιστικής πολιτικής 
της άρχουσας τάξης, της κυβέρνησης 
και του ιμπεριαλισμού στη χώρα µας. 
Χαρακτηριστικό αυτής της πολιτικής 
εἶναι η υποτέλεια, π υποταγή της τὲ- 
Χνης και του πολιτισμού στα συμφέ- 
ροντα του ιμπεριαλισμού, των ξένων 
και ντόπιων µονοπωλίων, σε συνδυα- 
σμό µε τον κυβερνητικό αυταρχισμό 
και τη «λιτότητα» σε βάρος του λαού 
των πραγματικών πολιτιστικὠν αναγ- 
κὠν του. Όλοι οἱ τομεὶς της τέχνης 
παραδίδονται στην ασυδοσία των ξέ- 
νων μονοπωλιακὼν κυκλωμάτων και 
των συνεργαζοµένων μ΄ αυτὲς ελλη- 
νικὠὼν επιχειρήσεων. Τα πλοκάμια 
τους περισφίγγουν την τέχνη, µετα- 
τρἐποντάς την σε εμπόριο, σαν µέσο 
για την αποκόµιση μεγαλύτερου κἐρ- 
δους, για τη διάδοση στις μάζες της 
αντιδραστικής αντικομμουνιστικής ι- 
δεολογίας, για την επιβολή σ᾿ αυτές 
του «αμερικάνικου τρόπου ζωής», τε- 
λευταία δε και του τρόπου ζωής των 
Χωρών της «Κοινής Αγοράς». 

Να μερικά χαρακτηριστικἁ παρα- 
δείγματα; 

9 Στον κινηματογράφο της Ελλά- 
δας κυριαρχούν τρία μεγάλα αµερικα- 
νικἁ μονοπώλια («Μέτρο-Φοξ», «Ιν- 
τερνάσιοναλ Κορπορέισον» και «Πα- 
ραμάουντ)) µε τα υποκαταστήματἁ 
τους, που διοχετεύουν χιλιάδες κινη- 
µατογραφικὲς ταινίες εγκλήματος, 
βίας και διαφθορὰς και συνθλίβουν 
απὀ ισχυρὲς θέσεις τις ελληνικές κι- 
νηματογραφικὲς επιχειρήσεις. 

9 Στο χώρο της μουσικής κυριαρ- 
χούν οἱ πολυεθνικὲς εταιρἰες Παρα- 
γωγἠς δίσκων --- «Σι-Μπι-Ες», «Φω- 
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νογράμ» και «ΕΜΙ» που εξ ολοκλήρου 
ἡ εν μέρει εξαγόρασαν τις μετοχές 
όλων των ελληνικὠν εταιριών, µε εξ- 
αιρεση µια, που κι αυτή σήµερα α- 
σφυχτικἁ πολιορκείται απὀ τΏω «Σι- 
Μπι-Ες». Δεδομένου ὁτι η µουσικἠ, 
το τραγούδι περισσότερο απὀ κάθε τι 
ἆλλο τραβούν το λαὀ, τη νεολαία, 
αυτά ακριβώς τα εἰδη της τέχνης δέ- 
Χονται, πριν απ΄ όλα, την επίθεσῃ και 
εκμετάλλευση απὀ τις πολυεθνικὲς ε- 
ταιρἰες. Ιδιαίτερα στόχος τους εἶναι η 
Προοδευτικἠ ἐντεχνη λαϊκή μουσική. 
Πληθαίνουν τις ντισκοτέκ στη χώρα 
μας µε Τη μονόπλευρη µανία του ροκ 
και της ντίσκο, καθὼς και τα ναρκωτι- 
κἁ, που πήραν τα τελευταία χρόνια 
επικίνδυνη διάδοση. 

Στη σφαίρα της ἑκδοσηπς λογοτε- 
χνικὠν έργων, παράλληλα µε τις πα- 
λιές αμερικανικὲς εταιρἰες σήµερα, 
µετά την εἶσοδο της χώρας µας στην 
ΕΟΚ, ισχυρὲς θέσεις απὀχτησαν τέ- 
Ττιο! εκδοτικοἰ οἰκοι-μεγαθήρια, όπως 
ΤΟ δυτικογερµανικὀ μονοπώλιο «Εκ- 
ὀν» µε το εδώ παράρτημά του «Νό- 
τος», ΤΟ γαλλικό μονοπώλιο «Ασσέτ). 
Σαν αποτἐλεσµα η ελληνική αγορά 
κατακλύστηκε κυριολεκτικά απὀ ποι- 
κίλες βρώμικες εκδόσεις-πορνογρα- 
φήματα, ἐντυπα Ιμπεριαλιστικής προ- 
παγάνδας, βιβλία κάθε εἶἰδους απο- 
στατών του επαναστατικού κινἡήµα- 
τος. Το ἶδιο γίνεται και στους άλλους 
τομείς της τέχνης. 

Ετσι, ο ελληνικός λαϊκός πολιτι- 
σμὸς αντιμετωπίζει σήµερα τον πρα- 
γµατικό κἰνδυνο να απωλέσει το εθνι- 
κὀ του πρὀσωπο. 

Η κατάστασπ αυτή, που διαµορ- 
Φφώθηκε στον τομέα της τέχνης και 
του πολιτισμού εξαιτίας της επέµβα- 
σης του ιμπεριαλισμού και της κυ- 
ριαρχίας των µονοπωλίων, ενισχύεται 
µε την αντίστοιχη αντιλαϊκή κυβερνη- 
τικἠ πολιτική. 

Αρκεὶ να αναφἑρουµε, ὁτι το συ- 
νολικὀ κονδύλι για την ανάπτυξη του 
πολιτισμού, που διαθέτει το υπουρ- 
γείἰο Πολιτισμού και Επιστημών για ὁ- 
λες τις πολιτιστικές ανάγκες και μάλι- 
στα σε µια χώρα σαν την Ελλάδα, που 


αποτελεἰ ἑνα απέραντο πραγματικὰ 
αρχαιολογικὸ θησαυρό, ανέρχεται 
μόλις σε 0,756 του συνολικού κρατι- 
κού προὐπολογισμού. Ενὠ για εξο- 
πλισμοὺς απὀ την κυβέρνηση διατίθε- 
ται περίπου το ἑνα τρίτο του προῦπο- 
λογισμού, μολονότι εἶναι γνωστό, ὁτι 
αυτά τα ποσά, όχι µόνο δεν εξασφα- 
λίζουν πραγματικά την ἆμυνα της χώ- 
ρας απὀ τα επιθετικἀ σχέδια του ιµπε- 
ριαλισμού, αλλά και οδηγούν στην 
παραπέρα στρατιωτικἠ εξάρτηση της 
Ελλάδας απὀ τις ΗΠΑ και το ΝΑΤΟ, 
Και εκτὸς απ΄ αυτὸ τα περιορισμένα 
κονδύλια του υποργείου Πολιτισμού 
ξοδεύονται βασικἁ για τη χρημµατοδὸ- 
τηση των αντιδραστικὠν και γραφειο- 
κρατικών κρατικὠν κέντρων και ιδρυ- 
µάτων. Χαρακτηριστικὸ παράδειγµα 
τοκρατικὀ «ελληνικό κέντροκινηµατο- 
γράφου» χρηματοδότησε ως τώρα 
κυρίως σκηνοθέτες, που γυρίζουν κι- 
νηματογραφικὲς ταινίες πολύ χαµη- 
λἠς ποιότητας και δεν βοπθάει τον 
Προοδευτικὀ ελληνικὸὀ κινηµατογρά- 
φο, που άρχισε ν΄ αναπτύσσεται απὀ 
τις αρχές της δεκαετίας του 1970, 
χάρη στην πρωτοβουλία προοδευτι- 
κὠν σκηνοθετών. 

Δεν δέχεται λιγότερα χτυπήματα 
απὀὸ μέρους του κράτους και η προ- 
οδευτική λογοτεχνία. Οι ετήσιες αγο- 
ρὲς βιβλίων απὀ το κράτος βασικά 
ευνοούν το αντιδραστικὀ βιβλίο. Στη 
χώρα υπάρχει ένας μηδαμινὸς αρι- 
θμὸς βιβλιοθηκών, που των περισσὀ- 
ἱερων τα βιβλία που διαθέτουν δεν 
ανανεώνονται. Σε πολύ άσχημη κατά- 
σοταση βρίσκεται η καλλιτεχνική παι- 
δεία, που καθυστερεί ακόµα και απὀ 
1ο αναχρονιστικὀ σύστημα της σηµε- 
ρινής παιδείας. Στην Ελλάδα υπάρ- 
χουν πάνω απὀ ένα εκατομμύριο ᾱ- 
γράμμµατοι σε πλπθυσμὀὸ 9 εκατοµµυ- 
ρίων. Οι κανονισμοί των λίγων καλλι- 
τεχνικὠν σχολών στηρἰζονται στῃ νο- 
µοθεσία της εποχἠής της ὀιχτατορίας 
του Μεταξά και της κυβέρνησης των 
κουἰσλιγκ τπς περιόδου της Χιτλερι- 
κής κατοχἠς. 

Στηριγµένη σ΄ αυτούς τους αντι- 
ὁραστικούὺς νόμους, η κυβέρνηση ε- 


φαρμόζει την αντιλαϊκή της πολιτικἠ 
προς τους παράγοντες της τέχνης. 
Εἶναι χαρακτηριστικὀ, ὁτι παρά τις 
πιέσεις αυτή ακόµα δεν κατοχύρωσε 
µε νόμο τέτια, λογουχάρη, επαγγἑλ- 
µατα στη σφαίρα της καλλιτεχνικής 
δημιουργίας, ὁπως του λογοτέχνη, 
του μουσικού, του σκηνοθέτη κλπ. 
Σαν αποτέλεσµα ὁλοι αυτοί οι άνθρω- 
ποι στερούνται των βασικών δικαιω- 
µάτων του εργαζόμενου συµπεριλαμ- 
βανομένης και της αμοιβής για την 
παρουσίαση των έργων τους, τη συν- 
ταξιοδότηση, την κοινωνική ασφάλι- 
ση κλπ. 

Η κυβερνητική πολιτικἡ και στον 
πολιτιστικὀ τοµέα εκδηλώνεται επἰ- 
σης µε αυταρχικὲἐς ενέργειες, µε πο- 
λύμορφο χτύπημα και εμπόδια στη 
ὁράση των πολιτιστικὠν φορέων, των 
δήμων, της νεολαίας, των συνδικά- 
των, των προοδευτικὠν παραγόντων 
της τἐχνης. Με απαγορεύσεις, ΟΙΚο- 
νομικούς αποκλεισμούς, λογοκρισία, 
µε συκοφαντίες, ακόµα και µε επιθέ- 
σεις της αστυνομίας. 

Καθρέφτη αυτής της πολιτικής α- 
ποτελεὶ Π συγκρότηση, οργάνωσῃ και 
περιεχόµενο των κρατικών µέσων µα- 
ζικἠς ενημέρωσης, που στην πράξη 
εφαρμόζουν τη γραµµή της κυβέρνη- 
σης και του ιμπεριαλισμού. Χαρακτη- 
ριστικἀ εἶναι τα στοιχεἰα που ἐδοσε 
στατιστική της «πανελλήνιας επιτρο- 
πής για τα δικαιώματα του παιδιού». 
Σύμφωνα μµ’ αυτά Π τηλεόραση δείχνει 
κατά µέσο ὀρο 12 εγκληματικὲς πρά- 
ξεις τη μέρα και 4 χιλιάδες πράξεις 
βίας, εκβιασμὠν, διαρρήξεων, αυτο- 
κτονιών το χρόνο σε κινηµατογραφι- 
κὲς ταινίες ξένης (τα 7506 του συνὸ- 
λου) και ελληνικἠς παραγωγής. 

Η ἴδια κατεύθυνση υπάρχει και 
στον Τοµέα του αθλητισμού που χρη- 
σιµοποιείται σαν µἐσο κερδοσκοπἰας 
και αποπροσανατολισμούὺ τπς νεο- 
λαίας. 

Εἰναι αλήθεια, όμως, ότι οἱ τελευ- 
ταῖες κυβερνήσεις της Δεξιάς (Καρα- 
µανλή, Ράλλπ], χωρίς καθόλου να 
βγουν απὀ τὰ πλαΐσια της πολιτικής 
που αναφέραμε, σε κἀποιο βαθμό ἆλ- 
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λαξαν την ταχτικἠ τους. Προχώρησαν 
σε ορισμένους ελιγμούς, σε περιορι- 
σµένα θετικἀ ανοϊγµατα σε καλλιτε- 
χνικάἁ προγράµµατα και προοδευτι- 
κούς καλλιτέχνες σε µια επἰφαση 
προοδευτικότητας και µε μεγαλύτερη 
ὁημαγωγία και κρατικἠ παρέμβαση. 
Με τυμπανοκρουσίὶες εξαγγἐέλθηκε η 
δρυση πολιτιστικού κέντρου στην Α- 
θήνα, Μουσικής Ακαδημίας, πµικρα- 
τικὠν θεάτρων, «ελεύθερων» Πανεπι- 
στηµἰίων κλπ. Βασική αιτία αυτών των 
αλλαγών στην ταχτικἠ ἦταν πρὠτα η 
πίεση που δέχεται η κυβέρνηση και οι 
ανησυχἰες της απὀ τη ραγδαία ανά- 
Πτυξη στη χώρα του μαζικοὺ προ- 
οδευτικού πολιτιστικού κινήματος και 
Π δράση των οργανώσεων των καλλι- 
τεχνὠν. Μια ἄλλη αιτία εἶναι η ανάἁγ- 
κηΏη κάποιου εκσυγχρονιμού της πολι- 
τιστικής πολιτικής µε την ἐνταξη της 
Ελλάδας στην ΕΟΚ, καθώς και π α- 
νάγκω κάποιας Προοδευτικής βιτρὶ- 
νας για τον τουρισμὀ και γιατις ανάγ- 
κες Των πολιτιστικὠν ανταλλαγών. 

Η ζωή, ὀμως, καθημερινά αποκα- 
λύπτει τι πραγματικἁ επιδιώκει η κυ- 
βέρνηση µε τους ελιγμούς, τις µικρο- 
παραχωρήσεις και τα ορισμένα ανοἰ- 
γµατα. Θέλει να παρεμβαίνει πιο απο- 
τελεσματικάἁ και να χειραγωγεῖ το δυ- 
νατὀ προοδευτικό πολιτιστικὀ κἰνη- 
μα, επιδιώκει µε τη γελαστή πρὀσοψη 
να καλύψει και να περάσει ευκολότε- 
ρα την αντιδραστικἠ ιδεολογία και 
πολιτική της άρχουσας τάξης και του 
ιμπεριαλισμού. Αυτό αποδεἰχνει, λο- 
γουχάρη, το γεγονός, ότι, παρά τα 
εξαγγελθέντα και πλατιἁ διαφημισμέ- 
να µέτρα, οι ιθύνοντες οὖτε κατά 
0,156 δεν αὖξησαν φέτος το κονδύλι 
του προὐπολογισμού για τις πολιτι- 
στικἐς ανάγκες, που παραμένει στο 
0.756 και πέφτει πιο Χχαμπλά µε τον 
πληθωρισμὀ. 

Εἶναι καθαρὀ, ότι τα µέτρα αυτά 
της κυβέρνησης έχουν χαρακτήρα βι- 
τρίνας, αφορούν βασικἁ την πρω- 
τεύουσα και µόνο την κορυφἠ της πυ- 
ραμίδας, χωρίς καμιά φροντίδα για 
την πολιτιστική υποδομή που χρειά- 
ζεται ὁλῃ η χώρα. Αυτά δεν προβλέ- 
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πουν τη λύση των οξύτατων επαγγελ- 
µατικών προβλημάτων των παραγὀν- 
των της τὲἐχνης. Δεν θίγουν καθόλου 
την ασυδοσία και κυριαρχία των µο- 
νοπωλίων, αλλά, αντίθετα, µόνο ενι- 
σχύουν τη δυνατότητα της κρατικής 
παρἑµβασης και ελέγχου της Ππολιτι- 
στικἠς και καλλιτεχνικής ζωής της 
χώρας. 


Οι θέσεις του ΚΚΕ μπροστά στον 
κίνδυνο που απειλεί την ἴδια την ταυ- 
τότητα του λαϊκού µας πολιτισμού, 
εἶναι ξεκαθαρισμένες. Εμείς, αναμφὶ- 
βολα, εἴμαστε κατηγορηματικά αντἰ- 
θετοι στο να κλείνεται ο εθνικὸς µας 
πολιτισμὸς στα καταστροφικά γι΄ αυ- 
τὸν πλαίσια του εθνικισμού και της 
απομόνωσης. Θεωρούμε όμως χρἑος 
πατριωτικὀὸ και διεθνιστικὀ να αγωνι- 
ζόμαστε κατά της εξάρτησης και της 
υποτέλειας που φοράει την κοσµοπο- 
λίτικη µάσκα της δήθεν πολιτιστικής 
διεθνοὺς επικοινωνίας. Παλεύουμε 
κατά του Ιμπεριαλιστικού οδοστρωτή- 
ρα που προσπαθεί να σαρώσει την 
προοδευτική πολιτιστικἠ µας παρά- 
ὅοση, που προσπαθεἰ να εμποδίσει 
την εξἑλιξη και ανἀπτυξή της μέσα 
στις σημερινὲς απαιτήσεις και επιδιώ- 
κει να μολύνει και να σβήσει την εθνι- 
κἠ µε τη δική της πρωτοτυπία καλλι- 
τεχνική ὅπμιουργία. Ὑπερασπιζόμα- 
στε το δικαίωμα του λαού και των 
παραγόντων της τέχνης να ὅπμιουρ- 
γούν τον εθνικὀ µας προοδευτικὀ πο- 
λιτισμό, ὀχι σε αντιπαράθεσπ προς 
τους άλλους, αλλά σαν συµβολἠ στην 
πρόοδο του τόπου µας και σαν προσ- 
φορά στο πολιτιστικὀ θησαυροφυλά- 
κιο της ανθρωπότητας, που εἶναι κοι- 
νόὀ. Εἱμαστε υπἐρ της ανάπτυξης των 
πολιτιστικὠν ανταλλαγών, που απο- 
τελεί επιταχτική ανάγκη της εποχής 
µας. Θέλουμε να λείψουν οἱ περιορι- 
σμοί και τα εµπὀδια για να χαρεὶ α- 
πρὀσκοπα και ο λαός µας τις θαυμα- 
στὲς επιτεύξεις της τἐχνης του σοσια- 
λισμού, θέλουµε ανταλλαγές και συ- 
νεργασία µ΄ όλους τους λαούς. Όμως 
αγωνιζόµαστε για ανταλλαγές και 
σχέσεις ισότιµες, ὄχι υποταγἠς και υ- 


ποτέλειας σύμφωνα µε τις υπαγορεύ- 
σεις του ιμπεριαλισμού. 

Ετσι κι απ΄ τον τοµέα της τέχνης 
και του πολιτισμού ξεκινάει αγώνας 
κατά της εξάρτησης, για την εθνική 
ανεξαρτησία, που εἶναι το πρόβλημα 
των προβληµότων για την πορεία και 
το μέλλον του λαού και της χώρας 
μας. 


ΜΕΡΙΚΑ 

ΓΙΑ ΤΙΣ ΑΠΟΨΕΙΣ 

ΤΩΝ ΔΕΞΙΩΝ 

ΚΑΙ ΤΩΝ «ΑΡΙΣΤΕΡΩΝ» 
ΟΠΟΡΤΟΥΝΙΣΤΩΝ 


ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ δυσκολίες για τη 
δράση του Κόμματός µας, της Κομ- 
µουνιστικἠς Νεολαίας, πως και γενι- 
κἁ όλου του προοδευτικού πολιτιστι- 
κοὺ κινήματος στη χώρα, δηµιουρ- 
γούν οι απὀψεις και οι ενέργειες των 
αναθεωρητώὠν, των δεξιὼν οπορτου- 
νιστών, καθώς και των άλλων διαφό- 
ρων αποχρώσεων αριστερὠν ομά- 
ὅων, αναρχικὠν, αυτόνομων, αριστε- 
ριστὠν, παρ᾽ όλο που οι δυνάμεις 
που επηρεάζουν (κυρίως στους φοι- 
τητές και διανοούμενους) δεν εἶναι 
µεγάλες. 

Οι απὀψεις των αναθεωρητὠν 
στην τἐχνπ άρχισαν να διαμορφώνον- 
ται στη δεκαετία του 1950-1960 µε- 
τά τον εμφύλιο πόλεμο, όταν εξαιτίας 
της ήττας του Δημοκρατικού Στρατού 
Ελλάδας δημιουργήθηκε πολὺ δύ- 
σκολη κατάσταση. Σ΄ όλους τους το- 
µείς της τέχνης εμφανίστηκαν απαι- 
σιόδοξες τάσεις, οι οποίες στη φιλο- 
λογία εκφράστηκαν µε την «ποίηση 
της ήττας». Στο ρεύμα αυτό του πεσι- 
μισμού που ἐκφραζε την απογοήτευ- 
ση, τον κλονισμό καιτις ταλαντεύσεις 
µικροαστικὠν στρωμάτων, εκδηλώθη- 
καν τάσεις αυτοαποµόνωσης του 
καλλιτέχνη, φυγἠς απὀ την πραγµατι- 
κὀτητα. Διαμορφώθηκε η ἀποψη ὅτι 
ο καλλιτέχνης πρέπει να απαλλαγεἰ 


απὀ την επιρροή της ιδεολογίας, για 
να εκφραστεί ελεύθερα µε την τἐχνη 
του. Το αποκρυστάλλωμα αυτής της 
τάσης των αναθεωρητὠν ἦταν η φὸρ- 
μουλά τους ὅτι τους καλλιτέχνες 
τους κερδἰσει Π τέχνη, όταν τους χά- 
νει η Ιδεολογία τους. 

Ετσι, αναπτύσσουν τη θεωρία κα- 
τὰ της στράτευσης του καλλιτέχνη, 
µε τη θἐση: «Μακριά απὀ το µαρξι- 
σµὀ, µακριά και απὀ τον αντιµαρξι- 
σµὀ». Αυτά οδήγησαν σε ἑνα πρα- 
γµατικά συνειδησιακὀ και ιδεολογικό 
Χάος, που εκφράστηκε µε την άρνησπ 
των στοιχείων του ρεαλισμού, ιδιαίτε- 
ρα την εχθρότητα προς το σοσιαλι- 
στικόὁ ρεαλισμὀ, την υιοθέτηση και α- 
νάπτυξη των λεγόμενων «μοντέρνων» 
ρευμάτων, τον ἄκρατο υποκειμενισμὸ 
και ξέκοµµα του δημιουργού απ΄ το 
λαό, απὀ τα προβλήματα και τα ιδανι- 
κά της σημερινής εποχής. 

Στις αριστερίστικες οµάδες υπάρ- 
Χουν διάφορες τάσεις και αποχρώ- 
σεις αριστερίστικες --- μαοϊκὲς, που 
ἐχουν στην Ελλάδα σχεδὀν εκλείψει, 
υπάρχει η αναρχικἠ και Ιδιαϊτερα η 
νέα µορφή της, αναρχο-αυτόνομες 
οµάδες, που βρίσκουν έδαφος κυ- 
ρίως στα πανεπιστήμια και στους 
σπουδαστές. Όλοι αυτοί θεωρούν το 
οργανωμένο πολιτιστικὀ κίνημα σαν 
ἑνα εἶδος σκλαβιάς, ενώ τη χυδαιότη- 
τα στην τέχνη, των πορνογραφία και 
τα άλλα υποπροϊόντα της παρακμής 
τα υιοθετούν σαν δήθεν αντἰδραση 
στο πολιτιστικὀ κατεστημένο. 

Με τους αριστεριστὲς συµπαρα- 
τάσσονται τις περισσότερες φορές 
και συνεργάζονται οι αναθεωρητὲς. 
Οι βασικὲς θεωρητικὲς θέσεις όλων 
συμπίπτουν µε ορισμένες µόνο πα- 
ραλλαγές. Σήµερα βασικἡ θέση όλων 
τους εἶναι ότι: το πολιτιστικό κίνημα 
Πρέπει να εἶναι αυτόνομο, χωρίς την 
εξάρτηση απὀ κανένα «κέντρο», το 
ἰδιο αυτόνομα και αυθόρμητη πρέπει 
να εἶναι η δράση των πολιτιστικὠν 
οργανώσεων καιτων παραγόντων της 
τέχνης. Όλοι αυτοί μαζί και οι αστοὶ 
διανοούμενοι και ο Τύπος τους, µι- 
λούν για το κακὀ που κάνουν τα κὐμ- 
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µατα στην κουλτούρα. Ισχυρίσονται 
ότι υπάρχει κρίση κουλτούρας γενικά 
(χωρίς να ξεχωρίζουν την κουλτούρα 
της άρχουσας τάξης απὀ Το προοδευ- 
τικὀ πολιτιστικὀ κίνημα, τη ὅπμιουρ- 
γία του λαού και των Καλλιτεχνών 
του) και ότι αιτία της κρίσης εἶναι η 
«κομμµατικοπίπση της κουλτούρας». 
Κύριος στόχος ὅλων τους εἶναι το 
ΚΚΕ και η οργάνωση της Κομμµουνι- 
στικἠς Νεολαίας Ελλάδας, «οι δογµα- 
τικοί», όπως µας αποκαλούν, που δεν 
αφήνουν την ελεύθερη ανάπτυξη της 
κουλτούρας. Ιδιαίτερα επιτίθενται 
στπν κουλτούρα των χωρών του σο- 
σιαλισμού, που αποτελεὶ, κατά τη 
γνώµη των αναθεωρητών, αρνητικὀ 
παράδειγµα εξάρτησης της κουλτού- 
ρας απὀ την κομματική καθοδήγηση. 
Και το κόμμα των αναθεωρητώὠν και 
οι άλλες οµάδες των αριστεριστὠν --- 
αυτόνομων, ὅρουν διασπαστικἀ όσο 
μπορούν στους μαζικοὺς πολιτιστι- 
κούς φορείς. 

Εκεί οδηγεἰ το χάσιμο του ταξικού 
κριτηρίου και π απομάκρυνση απὀ 
την ιδεολογία του μαρξισμού-λενΙνι- 
σμού. Ολοι αυτοί οἱ διαφόρων απο- 
χρὠσεων οπορτουνιστὲς ουσιαστικα 
διευκολύνουν την ἄρχουσα τάξη που 
διακπρύσσει τη δήθεν απολιτικότητα 
και την ακομµατικότητα στην τέχνη 
για να περνά τη δική της γραμμή. 

Όλα αυτά δείχνουν πὀσο οξύνεται 
η Ιδεολογικἡ πάλη και στον τοµέα της 
τἐχνης και πὀσο μεγαλώνει π ευθύνη 
των κομμουνιστών ν΄ αντιπαλεύουμε 
όχι µόνο τις θὲσεις της άρχουσας τά- 
ἔπς, αλλά και τις ιδεολογικὲς θέσεις 
των κάθε εἶδους οπορτουνιστών, μ΄ 
όποια μοντέρνα στολἠ αυτονομίας κι 
αν παρουσιάζονται. 


ΤΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 
ΤΗΣ ΔΟΥΛΙΑΣ 
ΤΩΝ ΚΟΜΜΟΥΝΙΣΤΟΩΝ 


ΒΑΣΙΚΗ κατάχτηση εἶναι Π κάθε 
χρόνο και μεγαλύτερη επιτυχία του 
Φεστιβάλ της ΚΝΕ. Το Φεστιβάλ κα- 
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θιερὠθηκε πια σαν ένα μεγάλο πολιτι- 
κὀ και πολιτιστικὀ γεγονὸς της Χρο- 
νιὰς. Ενας γερός μοχλὸς πολύπλευ- 
ρης πολιτιστικής δραστηριότητας και 
θεσμὸς που µας δίνει πολύτιμη πείρα. 
Οι οργανώσεις της ΚΝΕ µε τη βοή- 
θεια όλου του Κόμματος ξεκινούν το 
Φεστιβάλ απ΄ τη βάση, απ΄ τις πόλεις, 
τις συνοικίες, τα Χωριά, µε την προ- 
ετοιμασία, την κινητοποίηση μαζών, 
τις συζητήσεις και τις προφεστιβαλ!- 
κἐς εκδηλώσεις σ΄ όλη τη χώρα, για 
να καταλήξει στην κορυφαία 4ήμερη 
εκδήλωση του Φεστιβὰλ στην Ππρω- 
τεύουσα, που συγκεντρώνει εκατον- 
τάδες χιλιάδες νεολαίας του λαού και 
έχει τη συμβολή εκατοντάδων προ- 
οδευτικὠν καλλιτεχνών και λογοτε- 
χνών. Το Φεστιβάλ της ΚΝΕ και οι 
προφεστιβαλικἐς εκδηλώσεις εἶναι 
µια μάχη, δίνουν αγωνιστική απάντη- 
ση στον «αμερικἀνικο-ιμπεριαλιστικὸ 
τρόπο ζωής» στην προσπάθεια της 
άρχουσας τάξης και του ιµπεριαλι- 
σμού για διαφθορἀ και αποπροσανα- 
τολισμό της νεολαίας, ασκούν ὅια- 
παιδαγωγητική επίδραση, συσπειρώ- 
νουν µεγάλες μάζες της νεολαίας, 
συνδέουν μ΄ αυτὲς τους προοδευτι- 
κούς καλλιτἐχνες. 

Μια ἁἆλλπ κατάχτηση του Προ- 
οδευτικού πολιτιστικού κινήματος εἰ- 
ναι ὁτι έγινε π υποδομἠ και γρήγορα 
αναπτύσσεται το προοδευτικὀ µαζικὀ 
πολιτιστικὸὀ κίνημα. Έχουν ὅημιουρ- 
γηθεἰ γύρω στους 1.800 --- 2.000 
πολιτιστικοί και εξωραϊστικοί κλπ. 
σύλλογοι, που η πολλή μεγάλη Πλειο- 
ψηφία τους ἐχουν προοδευτικὲς δη- 
μοκρατικὲς διοικήσεις. Εχει ὅπμιουρ- 
γηθεί και κεντρικός μαζικός Πολίτιστι- 


κὁς φορέας. Η Πανελλήνια Πολιτιστι- ͵ 


κἠ Κίνηση --- µε ἐδρα την Αθήνα και 
µέλη της 800 ανθρώπους των γραµ- 
µάτων και τεχνών και δεκάδες πολ!τι- 
στικούς φορεὶς σ’ όλη τη χώρα. Συ- 
νεργάζεται, µε αρκετούς δήµους, 
Καλλιτεχνικά συγκροτήματα κι ἆλ- 
λους μαζικούς φορείς. Εκδίδει περιο- 
δικὀ και δημιούργησε Πολιτιστικὀ 
Κέντρο στην Αθήνα µε αξιόλογη ὁρά- 
ση. 


Πολύμορφη, πολιτιστική δράση α- 
ναπτύσσουν πολλοϊ δήμοι και κοινόὸ- 
τητες, φοιτητικοὶ, σπουδαστικοἰ και 
γυναικείοι σύλλογοι, επιτροπἑς ειρἠ- 
νης, προστασίας του παιδιού, µαθητι- 
κὲς οργανώσεις κλπ. Αρχισε να προ- 
χωράει πολιτιστική δουλιά στα εργα- 
τικἁ συνδικάτα, κυρίως απὀ τις επι- 
τροπές των νέων εργατών σ΄ αυτά. 
Ερασιτεχνικἐς ομάδες, καλλιτεχνικά 
συγκροτήματα, βιβλιοθήκες, λέσχες, 
πολιτιστικἀ στέκια ὅπμιουργούνται 
και ὅρουν µε πρωτοβουλία των µαζι- 
κὠν φορέων. Ιδιαίτερα προοδευτικοἰ 
δήµοι στις μεγάλες πόλεις κάνουν 
προσπάθειες κι ἔχουν τις πρώτες επι- 
τυχἰες για δηµιουργία πολιτιστικών 
κέντρων, που θα αποτελέσουν εστίες 
πολιτιστικής ανάπτυξης για ὁλη τη 
χώρα. 

Αυτή η πλούσια πολιτιστική δράση 
σ’ ἑνα ορισμένο βαθμὀ προσαρμὀὸζε- 
ται στις συνθήκες και απαιτήσεις που 
έχει ο κάθε χώρος και συνδυάζεται 
αλλού καλύτερα κι αλλού πιο αδύνα- 
τα µε τη διεκδικητικἠ πάλη για τις 
πολιτιστικὲς λαϊκές ανάγκες και µε τα 
γενικότερα ζητήματα --- ειρήνης, α- 
νεξαρτησίας, λιτότητας, ακρίβειας. Ε- 
τσι δημιουργεῖται και προχωρεί απὀ 
διάφορους φορεὶς το πολιτιστικὀ μέ- 
τωπο σε αντιµπεριαλιστικὴ δηµοκρα- 
τικἡ αντιµονοπωλιακή κατεύθυνση. Σ΄ 
αυτό υπάρχει αντικειμενική βάσηπ. Η 
εισβολἠ του ξενόφερτου τρόπου 
ζωής και των µονοπωλίων στον τομέα 
του πολιτισμού και η αντιλαϊκή πολιτι- 
κἠ της κυβέρνησης θίγουν πλατιά τις 
λαϊκὲς μάζες και τους δημιουργοὺς 
της τέχνης, σπρὠχνουν σ’ ἑνα κίνημα 
αντίστασης. Π.χ. οι δεξιοί γονείς, ὁ- 
Πως και οι αριστεροἰὶ, αγωνιούν το |ἱ- 
διο για τα παιδιά τους απ’ την πληθώ- 
ρα των προϊόντων και κέντρων δια- 
φθοράς και ιδιαιτερα απ΄ την επικὶν- 
δυνα μεγάλη διάδοση των ναρκωτι- 
κὠν, και το ἰδιο ζητούν όλοι να παρ- 
θούν µέτρα εναντίον των πηγών και 
των υπεύθυνων της διαφθοράς, ζη- 
τοὺν λἐσχες και κἔντρα καλής ψυχα- 
γωγίας και διαπαιδαγώγησης των παι- 
διὠν του. 


Στην ανάπτυξη αυτή του Πολιτιστι- 
κού κινήματος αρμονικά συνέβαλε η 
προσπάθεια και π ὅράσπ του Κόμμα- 
τὸς µας, η πρωτόβουλη και ακούρα- 
στη δουλιἁ των κομμουνιστών και 
κνιτών. 

Φυσικά οὖτε διεκδικούμε, οὖτε 
θέλουμε το μονοπώλιο αυτού του κι- 
νήματος, αντίθετα, ὅπως σ᾿ όλους 
τους τομεὶς του λαϊκού μαζικού κινἠ- 
µατος, ἐτσι και στον πολιτιστικό, επι- 
διώκουµε και πρωτοστατούμµε για την 
ενότητα και τη συνεργασία όλων των 
δημοκρατικὠν, των προοδευτικὠν 
δυνάμεων. Το Κόμμα µας ζητάει απ΄ 
τα μέλη και τους οπαδούς του να 
δουλεύουν επίµονα και μεθοδικά για 
το χτίσιμο της ενότπτας στη βάση, σε 
κάθε μαζικὸ πολιτιστικὀ φορέα, σε 
κάθε οργάνωση των καλλιτεχνών. Ε- 
νότητα που θα βοηθά και τη συνερ- 
γασἰα στις κορυφές των δηµοκρατι- 
κὠν πολιτικὠν δυνάμεων. 

Ιδιαίτερα, ὅπως και σ΄ όλους τους 
άλλους τοµείς, και στον πολιτιστικὀ 
επιδιώκουμε τη συνεργασία µε τους 
οπαδούς του κόμματος της αντιπολἰ- 
τευσης, του ΠΑΣΟΚ, που έχει στο 
πρὀγραμμἁ του αντιμπεριαλιστικὲς 
θὲσεις Και µια προοπτική --- µε τις 
δικὲς του απὀψεις --- κοινωνικἠς αλ- 
λαγἠς. Προσπαθούμε ν΄’ αντιµετωπί- 
ζουμε σωστά και στο βαθμό που εξ- 
αρτιέται απὀ µας να ξεπερνούμε µέσα 
στην κοινἠ πάλη, εμπόδια, αντιφά- 
σεις, ταλαντεύσεις, υπαναχωρήσεις 
και δυσκολίες, που εμφανίζονται στη 
συνεργασία. Να βοηθιούνται µἐσα 
στην ενιαἰα ὁράση, τα αγωνιστικά 
στοιχεία και η ενότητα να συμβάλει 
στην ανάπτυξη του κινήματος και 
στην πορεία για την αλλαγή. 

Όπως η ολομέἑλεια (Ιούλης 1980) 
της ΚΕ του Κόμματόὸς µας διαπιστώ- 
νει:; Η σφυρηλάτηση και π ανάπτυξη 
του πιο πλατιοὺ ενωτικοὺ μαζικού 
λαϊκού κινήματος, π παραπἑρα ισχυ- 
ροποίησπ του ΚΚΕ της πιο συνεποὺς 
δύναμης και εγγύπσης για την αλλα- 
γἡ και η εξασφἀλιση της συνεργασίας 
των δημοκρατικών πολιτικὠν δυνά- 
µεων, μπορούν στις ερχόµενες εκλο- 
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γὲς ν’ αφαιρἐσουν την κυβερνητική 
εξουσία απὀ τη Δεξιά και να προχω- 
ρήσουν στη δημοκρατικἡ αλλαγή. 

Η ὀκλπηρή αυτή πάλη µε ἆμεσο 
στόχο να φύγει π κυβέρνηση της Δε- 
ξιὰς και να πραγματοποιηθεὶ στην Ελ- 
λάδα µια δηµοκρατικἠ αλλαγή, µε Τη 
συσπεἰρωση ὁὅλων των ὅημοκρατι- 
κὠν, αντιδεξιών δυνάμεων, διεξάγε- 
ται σήµερα στη χώρα µας σ΄ όλα τα 
µέτωπα, απ΄ το εργατικὀ ως το Πολιτι- 
στικὀ. 


ΑΛΥΝΑΜΙΕΣ, 
ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΚΑΙ 
ΑΝΤΙΜΕΤΩΠΙΣΗ ΤΟΥΣ 


Οἱ ΣΗΜΑΝΤΙΚΕΣ επιτυχίες που ε- 
Ππιτεὐχθηκαν στο μαζικὸὀ πολιτιστικὸ 
κίνημα, δεν επιτρέπουν φυσικά στο 
Κόμμα µας καμιά αυτοϊκανοποίηση. 
Βλέπουμε τις σοβαρὲς αδυναμίες και 
τα προβλήµατα που υπάρχουν και τις 
συνεχώς αυξανόμενες ανάγκες και 
του πολιτιστικού κινήματος. 

Το Κόμμα µας συγκεντρώνει την 
προσοχή του στη βελτίωση της ποιό- 
τητας της καθοδηγητικἠς δουλιᾶς 
στο πολιτιστικὀ τομέα, σ΄ όλους τους 
κομματικοὺς κρίκους µε βάση την κα- 
λύτερῳ κατανόηση απ΄ τα κομματικἁ 
ὀργανα ὁτι και αυτός ο τομέας εἶναι 
απ’ τους βασικούς τομεΐς δουλιάς 
τους και δεν εἶναι ζήτημα μόνο µερι- 
κών ειδικών υπεύθυνων για τα Ππολίτι- 
στικἀ συντρόφων ἡ µόνο της ΚΝΕ. 

Υπάρχουν ακόµα πολλές αδυνα- 
µίες στη συμβολή των κομμουνιστών 
σχετικἀ µε την κανονικἠ λειτουργία, 
το πλάτος και τη µαζικότητα των πο- 
λιτιστικὠν φορέων. Το Κόμμα µας δί- 
νει µάχη σε κάθε περίπτωση στενότη- 
τας, παρερµπνείας του πρωτοπόρου 
ρόλου των κομμουνιστὠν και παρεµ- 
πόδισης ἡ περιορισμού της αυτοτέ- 
λειας των μαζικών οργανώσεων, και 
τέτιες περιπτώσεις ἔχουμε και στους 
πολιτιστικούς φορείς. Αδυναμίες υ- 
πάρχουν ακόµα και στο σταθερὀ προ” 
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γραμματισμόὸ αρκετών πολιτιστικών 
φορέων, που ἐχουν περιοδικἡ μόνο 
ὅραστηριότητα και χρονικὸ διάστηµα 
αδράνειας. 

Αδυναμἰες υπάρχουν σ᾿ ἑνα βα- 
θμό και στο περιεχόµενο ορισμένων 
εκδηλώσεων, που δεν εἶναι πάντα 
ζωντανὸ και Πρωτότυπο. Υπάρχει 
πρόβλημα μεγαλύτερης ανάπτυξης 
του ερασιτεχνικού καλλιτεχνικού κι- 
νήματος και µέσα απ᾿ αυτό ανάδειξη 
νέων ταλέντων. 

Κυριότερη όμως αδυναμία της ΠΟ- 
λιτιστικής δουλιάς του Κόμματός µας 
εἶναι αδύνατη ακόµα και όχι ανἁλο- 
γΏ µε τις σημερινές απαιτήσεις Πα- 
ρἐμβασή µας στο ιδεολογικό μέτωπο 
στους τομείς της τέχνης και του Πολι- 
τισμού. Ενώ οξύνονται και σε μερικές 
περιπτώσεις επικἰνδυνα τα προβλήμα- 
τα και η επίθεση της άρχουσας τάξης 
και του ιμπεριαλισμού, και δουλεύουν 
διαβρωτικἀ οι απὀψεις του οπορτου- 
νιομού. 

Γι΄ αυτό κύριο καθήκον στη σηµε- 
ρινἠ περἰοδο μπαίνει Π µελέτη και η 
διαμόρφωση πιο συγκεκριμένων κα- 
τευθύνσεων και θέσεων του Κόμμα- 
τὸς µας για τα γενικότερα ζητήματα 
της αισθητικἠς και της τέχνης στο σύ- 
νολο, καθὠς και καλύτερα επεξεργα- 
σµένων θέσεων και τοποθετήσεων σε 
βασικἀ ζητήματα των επιµέρους Το- 
µέων της τέχνης. Γιατί, ἐτσι μόνο θα 
μπορέσει το Κόμμα µας να δυναµώ- 
σει την παρέἑµβασή του στο ιδεολογι- 
κὀ µέτωπο της κουλτούρας, να δὀσει 
πιο αποτελεσµατικἀ τη μάχη στις εΠΙ- 
θέσεις και διαστρεβλώσεις των αντι- 
πάλων, να εἶναι σε θἐση καλύτερα να 
παρακολουθεί και να ἐχει ἐγκαιρη ΤΟ- 
ποθέἐτησπ στα νἐα φαινόμενα και 
ρεύματα της τέχνης, να μπορεὶ ἐτσι 
περισσότερο να επιδρά στις μάζες και 
να βοηθά τους δημιουργούς της τὲ- 
Χνης. 

Σ᾽ αυτό το κύριο καθήκον της |- 
δεολογικής πάλης έχουμε πάρα πολ- 
λά ακόµα να πραγµατοποιήσουμµε. 

Ενας τομέας που επίσης το Κόμμα 
µας μεγαλώνει την προσπάθειά του, 
κατανοώντας τη σημασία, τις δυσκο- 


λίες και τις ιδιοµορφἰες του, εἶναι Π 
δουλιἁ µε τους καλλιτέχνες -λογοτέ- 
χνες. 

Παρά τη μεγάλη επιρροή και τις 
βαθιές ρἰζες και δεσμούς που ἐχει το 
Κόμμα µας µε τους παράγοντες της 
τέχνης δεν επιτρέπεται σ’ αυτό µια 
επανάπαυση. 

Δεν μπορούμε να παραβλέψουµε 
ότι κάθε μέρα απ’ την ἄρχουσα τάξη 
γίνεται προσπάθεια δελεασμού και 
εξαγορὰς των καλλιτεχνών, ότι ὅου- 
λεύουν οι πολυπλόκαμοι μηχανισμοἱ 
της αντίδρασης µε το τεράστιο ΟΠΛΟ- 
οτάσιο ιδεολογικὠν και υλικών μὲ- 
σων, χρησιμοποιούν δηµαγωγία, πιὲ- 
σεις και διωγμούς, µέθοδες υπόθαλ- 
ψηής του ατομικισμοὺ, του ανταγωνι- 
ὁμού, της διάσπασης, όλα τα µέσα 
για να εμποδίσουν τη συμμετοχή των 
καλλιτεχνὼν, στπν πάἁληπ, για να 
προσεταιριστούν προοδευτικοὺς καλ- 
λιτέχνες και να τους ενσωματώσουν 
στο σύστημα και τις επιδιώξεις τους. 

Δεν μπορούμε, επίσης, να παρα- 
ῥλέψουμε, ότι κάθε µἐρα την αστικἡ 
προπαγάνδα για τη δήθεν ελευθερία 
νου. καλλιτέχνη απὀ το «κομματικό 
δόγμα» σιγοντάρουν οι σειρήνες του 
κάθε εἶδους οπορτουνισμού που λαν- 
οάρουν απ’ τ΄ αριστερά τις πολὺ πα- 
λιὲς αντιλήψεις «περὶ ελευθερίας και 
του. αδέσµευτου του καλλιτέχνη», 
ῥαμμένες τώρα µε το νἑο χρώμα της 
αυτονομίας. 

Το Κόμμα µας, μαζί µε τους κοµ- 
μωυνιστὲς καλλιτέχνες, αντιπαλεύου- 
µε τις θέσεις αυτὲς και τις ενέργειες, 
ὀτηριγμένοι στη θὲση του Λένιν, που 
την έχει επιβεβαιώσει η ζωή, ὅτι: «η 
αληθινή δηµιουργία προὐποθέτει πως 
ο καλλιτέχνης βρίσκεται κοντά στις 
μάζες και συνειδητά τις εξυπηρετεί). 

Για µας βάση της ελευθερίας του 
καλλιτέχνηΏ εἶναι π συνειδητοποίηση 
της αποστολἠς του. Πηγή ἐμπνευσής 
του, για πραγµατικἠ δημιουργία δεν 
µπορεί νάναι ο ατομικισμός, η εσώ- 
ὀτρεφη απομόνωση, τα αποσπασμὲ- 
να απ΄ το λαό σκέψεις και αισθἡματα 
του, αλλά για ν΄ ανθίσει το ταλέντο 
του πρέπει ν᾿ αντλήσει απ΄ τα αισθή- 


µατα, τους πόνους και τους πόθους 
του λαού, απ’ τους αγώνες και τη δύ- 
ναμἡ του, και αυτά να μετουσιώσει 
καλλιτεχνικἁ το ἐργο του. Ελευθερία 
ο καλλιτέχνης βρίσκει όταν συμπλέει 
µε το λαό και δίνει την καλλιτεχνικἠ 
προσφορά του σ᾿ αυτόν, στον πολιτι- 
σμὸ του τόπου και του κόσμου. 

Η ιστορἰα άλλωστε δείχνει ότι μό- 
νο έργα που οι καλλιτέχνες µε τον 
ἑνα ἡ τον ἀλλο τρόπο εκφράζουν το 
λαό, την αλήθεια και τα προοδευτικἁ 
μηνύματα της εποχής τους, ἔμειναν 
αθάνατα. 

Το µαχόμενο πολιτιστικό κίνπµα 
αγκαλιάζει και αναγνωρίζει τους καλ- 
λιτἐχνες που προσφἑρουν σ᾿ αυτό και 
το υπερασπίζονται. 

Πάνω σ΄ αυτή τη βάση στηρἰσει το 
Κόμμα µας τη δουλιἁ του στην καλλι- 
τεχνικἡ διανόηση. Παΐρνουμε ακόμα 
υπόψπ µας τις µεγάλες αλλαγές που 
έχουν γίνει και σ’ αυτό το κοινωνικό 
στρώμα. Η µεγάλη μάζα των καλλιτε- 
χνώὼν προέρχονται απ΄ τα λαϊκά, ερ- 
γαζόµενα στρώματα, το μεγαλύτερο 
µέρος τους ἐχει προλεταριοποιηθεἰ. 
Η πλειοψηφία τους δουλεύουν σε 
διάφορες ἀἆλλες υπηρεσίες, βιοτε- 
χνίες κλπ., σαν µισθωτοἰ, πράγμα που 
εἶναι σε βάρος του ταλέντου τους. 
Δοκιμάζουν το άγχος της ανεργίας 
και της καταστροφής του ταλέντου 
τους. Τους χτυπά κι αυτούς το καθε- 
στὠς των μονοπωλίων και της κοινω- 
νικής αδικίας, που τους φέρνει σε α- 
διέξοδο. Τραυματίζει την ευαισθποῖα 
τους, το τσαλαπάτηµα απὀ τους ιµπε- 
ριαλιστὲς της ανεξαρτποίας µας, τα 
ψυχροπολεμικἁ κηρύγματα, οι επι- 
δροµές, τα εγκλήματα, ο σκοταδι- 
σμὸς, η διαφθορά, η καταπίεση και η 
εκμετάλλευση του ανθρώπου µἐσα 
στο καθεστὠς των µονοπωλίων. Έτσι 
δημιουργούνται αντικειμενικά οἱ δυ- 
νατότητες προσέγγισης μεγάλου αρι- 
θμού της καλλιτεχνικής διανόησης 
προς το εργατικὀ, ΤΟ λαϊκὸ κίνημα 
της χώρας µας. 

Συντελεῖται στην Ελλάδα αυτὸ που 
πρόβλεψε ο Λἐνιν, ότι «π διανόπση 
συγκλίνει προς το µέρος των µισθω- 
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τῶν στο βαθμό που ο καπιταλισμὸς 
αφαιρεἰ ολοένα και περισσότερο απὀ 
το διανοούμµενο την αυτοτέλειά του, 
τον μετατρέπει σε εξαρτημένο µισθω- 
τό και απειλεὶ να υποβιβάσει το βιοτι- 
κὀ του επίπεδο». 

Δυναμώνει, ὅπως ὁλο το εργατικὀ 
και λαϊκὸ κἰνηµα και ο αγώνας των 
καλλιτεχνών µέσα απ΄ τα σωματεία 
και τις ενώσεις τους. Παράδειγμα οἱ 
απεργίες των σωματείων πθοποιὠν 
και μουσικών, π δράση της «Εταιρίας 
Ελλήνων Λογοτεχνών», του αρχαιό- 
τερου και πιο μαζικού φορέα στο χὠ- 
ρο των λογοτεχνών, µε τη μεγάλη 
προοδευτική παράδοση κ.ά. 

Το Κόμμα µας υποστηρίζει τα δἰ- 
καια αιτήματα των παραγόντων της 
τέχνης για τα αιτήματα ζωής και ὅη- 
μιουργίας του έργου τους και παλεύει 
για τη λύση των προβλημάτων τους. 

Δουλεύει για να κερδἰσει τη μεγά- 
λπ μάζα των ανθρώπων των γραμμά- 
των και της τέχνης στην πάλη για την 
αντιμπεριαλιστική δπημοκρατικὴ αλ- 
λαγή κι αὗριο για το σοσιαλισμὀ. 

Σ΄ αυτὸ το καθήκον το Κόμμα 
μας, διαπιστώνει ότι χρειάζεται να µε- 
θοδευτεί καλύτερα π δουλιἁ µας. Να 
βελτιωθεί ακόµα Ππ επαφή του Κόμμα- 
τος, µε τους προοδευτικοὺς καλλιτέὲ- 
χνες, να βρεθούν νέες μορφὲς και 
πρωτοβουλίες για τη σὑνδεσή τους 
µε το εργατικὀ κίνημα και το Κόμμα. 
Να µπουν περισσότεροι στις γραμμές 
του Κόμματος. 

Χρειάζεται να μεγαλώσει η βοή- 
θεια του Κόμματος στους καλλιτέ- 
χνες µε τη σωστή προβολἡ του έργου 
τους στο λαό, τόσο των αναγνωρι- 
σµένων καλλιτεχνών, ὁσο και των 
νέων ταλέντων. Να γίνει επίμονη 
προσπάθεια για κριτική εκτίµπσηπ του 
έργου τους και βοήθεια για βασικἁ 
σωστό προσανατολισμὀ της δηµιουρ- 
γίας τους. 

Για την προώθηση όλων των πλευ- 
ρών του πολιτιστικού τομέα το Κόμμα 
πήρε ορισμένα οργανωτικά µέτρα. 

Δημιουργήθηκε Πολιτιστικὸ Τµή- 
μα της ΚΕ µε επιδίωξη να γίνει το 
επιτελείο, βοπθὸς της ΚΕ για τον το- 
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μέα της κουλτούρας. Το Τµήµα συγ- 
κρὀτηπσε και καθοδηγεί 7 ομάδες µε- 
λετὠν βασικἀἁ απὀ καλλιτέχνες, που η 
κάθε µια δουλεύει µε τον ανάλογο 
προγραμματισμὀ της. 

Σ΄ ὅλους τους κρἰκους της κοµµα- 
τικἠς καθοδήγπσης ορἰστηκαν υπεύ- 
θυνοι σύντροφοι για τον πολιτιστικὀ 
τοµέα. Δίπλα στα Γραφεία των Επι- 
τροπὠν Πόλεων και Περιοχών συγ- 
κροτούνται τώρα βοηθητικὲς πολιτι- 
στικὲς επιτροπἑς. 

Τα συμπεράσματα εἶναι: 

6 Οτι υπάρχουν μεγάλες δυνατό- 
τητες για την ανάπτυξη του πολιτιστι- 
κοὺ κινήματος σε κίνημα μαζών κι ότι 
μεγαλώνει ἐτσι π ευθύνη και ο ρόλος 
του Κόμματὸς µας καθώς και ο ρόλος 
της ειδικής προσφοράς της κοµµατι- 
κἠς και προοδευτικήἠς δύναμης των 
καλλιτεχνών που εἶναι ἑνα σπουδαίο 
κεφάλαιο του λαϊκού αγώνα. Μεγα- 
λώὠνει και σ’ αυτόν τον τομὲα ο ρόλος 
του υποκειμενικού παράγοντα. 


9 Οτι το πολιτιστικὀ µέτωπο εἶναι 
ἑνα απὀ τα βασικἁ µέτωπα της κοινω- 
νικής, ιδεολογικής πάλης για την αν- 
τηµπεριαλιστική δημοκρατική αλλαγή 
---τη Δημοκρατία του Λαού --- που 
χρειάζεται ο τόπος µας και εἶναι ο 
στρατηγικὸς στόχος του Κὀμματὸς 
μας, πρὠτο στάἆδιο του ενιαίου επα- 
ναστατικού προτσέὲς για το σοσιαλι- 
σμὀ. 

9 Οτι κι απ΄ το πολιτιστικὀ κίνημα 
συνειδητοποιείται, ὀλο και περισσὀ- 
τερο, η ανάγκη αυτής της αλλαγής. 
Πώς η Ελλάδα, µε τη λαμπρή πολιτι- 
στικἡ κληρονομιά, τις αγωνιστικὲς 
παραδόσεις και την πεἰρα, µε το ισχυ- 
ρό εργατικὀ και λαϊκό κἰνηµα και το 
προοδευτικὀ δυναμικὀ των παραγὀν- 
των της τἐχνης και γενικότερα του 
πολιτισμού, µπορεί ν΄ αναπτύξει το 
λαϊκὸ πολιτισμὸ µόνο µε την απαλλα- 
γἠ της απ΄ την πνιγπρή θηλιά του Ιµ- 
περιαλισμού και του καθεστώτος των 
μονοπωλίων. Ετσι, ο αγώνας για την 
αλλαγή εἶναι αγώνας και για να µπει ο 
πολιτισμὸς στην υπηρεσἰατου λαού και 
της προόδου. 


Η προοπτική που δίνει το Κόμμα 
μας εἶναι καθαρή: 

Να αποσπούμε ὁ,τι μπορούμε κἁ- 
θε μέρα µε τον αγώνα και στον πολι- 
τιστικὀ τομέα απ΄ την εξουσία των 
µονοπωλίων, έτσι, που απὀ καλύτε- 
ρες θὲσεις να οὐσπειρώνουμε τις δυ- 
νάµεις και να προχωρούµε στις μάχες 
για τη δημοκρατία του λαού και το 
σοσιαλισμό που, όπως η ζωή έχει δεἰ- 
ξει, δημιουργεὶ όλες τις συνθήκες για 
την άνθιση της τέχνης και του πολιτι- 
σμού. Όσο κι αν σήµερα σηκώνουν 
στη διαπασὠν τον τόνο της αντικοµ- 
µουνιστικής εκστρατείας οἱ Ιµπεριαλι- 
οτὲς και οι συνεργάτες τους, εκµε- 
ιαλλευόμενοι αδύνατα σηµεία, ελλεί- 
Ψεις και λάθη, στις χώρες του σοσια- 
λισμού, που δεν εἶναι δυνατὀν ἡ εἶναι 
πολὺ δύσκολο ν΄ αποφευχθούν σε 
µια τέτια γιγαντιαία επαναστατικἡ κοι- 
νωνικἡ αλλαγή και δηµιουργία, τίπο- 
τα ὃεν µπορεί να σκιάσει τη φωτεινή 
πραγματικότητα του υπαρκτού σοσια- 
λιομού, που βάθρο της και πηγἠ της 
εἶναι Π κατάργηση της εκμετάλλευσης 
ανθρώπου απὀ άνθρωπο. Πάνω σ᾿ 
αυτή τη βάση το σοσιαλιστικὀ καθε- 
οτώς ἐχει τη δύναμπ να βλέπει και ν΄ 
αντιμετωπίσει τις αδυναμῖες, να διορ- 


θώνει τα λάθη και να προχωρεί στις 
µεγάλες επιτεύξεις σ’ όλους τους το- 
µείς και στον πολιτιστικὀ. 

Η απόφαση για το Πολιτιστικὀ Κἱ- 
γηµα του Ί0ου Συνεδρίου του Κόμ- 
ματόὸς µας τελειώνει µε την εξἠς θὲ- 
ση: 

«Το ΚΚΕ διακηρύσσει ὁτι µε την 
πάλη του λαού και την πίεση που α- 
σκεὶ το μαζικό λαϊκό κίνημα, μπορούν 
ν΄ αποσπαστούν ορισμένες καταχτἠ- 
σεις απ᾿ την άρχουσα τάξη και το 
κράτος της, στη σηµερινή κοινωνία. 
Η ολόπλευρη και ριζικἠ όμως λύση 
των προβλημάτων του πολιτισμού θα 
πραγµατοποιηθεί µε το πέρασμα της 
χώρας µας στη ὅπμοκρατία του λαού 
και στο σοσιαλισμό. Για το φωτεινό 
μέλλον του τόπου, για την πολιτιστι- 
κἡ του άνθιση, το ΚΚΕ. καλεί τους 
πνευματικούς ανθρώπους, τους δη- 
μιουργούς της τέχνης, να συµπαρα- 
ταχθοὑν αγωνιστικἁ στο εργατικὀ, 
λαϊκό µας κἰνηµα». 


ο ο. 


Από το περιοδικὀ 
ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΕΙΡΗΝΗΣ ΚΑΙ ΣΟΣΙΑΛΙΣΜΟΥ 
Τεύχος 4 (Απρίλης 1984) 


----Ἅ αμ μυ, 
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Η πολιτική ανάγκη 
µιας νέας 
πολιτιστικής 
«ἔκρηξηςο) 


ΟΑΝΑΣΗΣ ΣΚΑΜΝΑΚΗΣ 


Ο πολιτισμός και ιδιαιτερα η τὲ- 
χνπ, επειδἠ αντανακλούν πολύμορφα 
τις κοινωνικές διεργασίες, δέχονται 
τις σοβαρὲἑς επιπτώσεις απὀ την κρὶ- 
ση του καπιταλισμού και τις συνθήκες 
που αυτή διαμορφώνει, 

Ταυτόχρονα, ὅμως, ο πολιτισμός 
και π τἐχνη αντεπιδρούν µε τη σειρά 
τους, εἶναι ἑνα µέσο παρέμβασης στις 
κοινωνικὲς διεργασἰες. Στα χέρια της 
εργατικής τάξης εἶναι ὁπλο που θα 
την οδηγήσει ὡς την εκπλήρωση τπς 
κοινωνικής της αποστολής, ενώ στα 
χέρια της άρχουσας τάξης γίνονται 
µέσο για τη διαµόρφωση ενὸς κοινω- 
νικού κονφορμισμού και τη διατήρη- 
ση τελικά του κοινωνικού κατεστημέ- 
νου. 

Γι΄ αυτό το λόγο στα πλαίσια της 
ρεβανσιστικἡἠς τους αντεπίθεσης στο 
πεδίο της πολιτικἠς οι αντιδραστικἐς 
δυνάμεις ---Ιδιαϊερα τον τελευταίο 
καιρόὸ--- διεξάγουν ταυτόχρονα κι ἐ- 
ναν πολύμορφο «πόλεμο θέσεων» 
στο επίπεδο της κοινωνικής ΨυΧοΟλο- 
γίας, της συλλογικής συμπεριφοράς 
και της πολιτιστικής ζωής του λαού 
µας. Με βασικἡ επιδίωξη να χτυππθεϊ, 
να εκτονωθεἰ και τελικἁ να εξουδετε- 
ρωθεί η παρέμβαση στις πολιτικὲς 
εξελίξεις του μαζικού λαϊκού κινήµα- 
τος, της µόνης δύναμης που μπορεὶ 
να ματαιώσει τα σχέδια της αντίδρα- 
σης, εγχώριας και ξένης και να ανοἰ- 
ξει το δρόμο σε µια ἀλλη προοητικἠ 
αλλαγής. 

Η παραπἑρα ανάπτυξη του Ππολιτι- 
στικού κινήματος, της λαϊκής πολιτι- 
στικής ὁραστηριότητας, το περιεχό- 


µενο και η κατεύθυνση τπς καλλιτε- 
χνικής δημιουργίας, οι αναζητήσεις 
και οι καταχτήσεις της, γίνονται γι΄ 
αυτό ζητήματα κρίσιµα για Τη συνολι- 
κἡ πορεία των πολιτικὠν αγώνων. Για 
τον προσανατολισμὀ, τη µαζικοποίη- 
ση και τη µαχητικἡ ανάπτυξη της λαῖ- 
κής πάλης. Μ΄ αυτήν την έννοια κα- 
τανοούμε κι αξιοποιούµε τον Ππρο- 
ωθημένο ρὀλο της τἐχνης στις σηµε- 
ρινὲς κρἰσιµες συνθἠκες. 


Οι διαστάσεις 
της επίθεσης 


Στα πλαίσια της πολύμορφης ι- 
δεολογικἠς εκστρατείας της αντίδρα- 
σης εἶναι ενταγµένες απὀψεις για τα 
πολιτιστικἁ Ζητήματα παραγόντων 
της τέχνης και της πολιτικής, µε δια- 
φορετική πολιτική τοποθέτηση ἰσως, 
αλλά µε πολλά κοινά ιδεολογικά χα- 
ρακτηριστικἀ. «Αμφισβητίες» και φα- 
νατικοί υποστηριχτές του περιθώ- 
ριου, πρὠηπν προοδευτικοὶ και νυν 
«προοδευτικοῦὺ καλλιτέχνες συµπα- 
ρατάσσονται ---εΐτε το καταλαβαϊ- 
νουν και το θέλουν, εἶτε ὀχι--- µε 
συντηρπτικούς παράγοντες, μονοπώ- 
λια της τέχνης, Την «ΕΟΚ των λαών», 
οπαδούς και κήἠρυκες της «δεξιός 
κουλτούρας». 

Ξαναεμφανίζονται µε ἐνταση απὀ- 
Ψεις που υποστηρίζουν την απόλυτη 
«αυτονομία» της τἐχνης, θεωρούν 
«κατώὠτερη» την τἐχνη που μιλάει για 
τα πραγµατικἀ προβλήµατα των ερ- 
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γαζοµένων, για τους πόθους και τις 
προσδοκίες τους. Οι κομμουνιστὲς 
καλλιτέχνες κι όσοι στρατεύουν την 
τέχνη τους Χχαρακτηρἰζονται «δὲ- 
σµιο!», στρατευμὲἑνοι σε «κόμματα εµ- 
πόρων», Υποστηρίζεται ότι τα τρα- 
γοῦδια δεν πρέπει να ΄χουν πολιτικό 
στόχο και «υστεροβουλία». 
Κατηγορούν τις εκδηλώσεις που 
προἑρχονται απὀ το προοδευτικό µα- 
ζικὸ πολιτιστικὀ κίνημα, ἆχρησιµο- 
ποιώντας σαν κριτήριο µια αφπρημέ- 
νη, δήθεν αταξικἠ» ---στην ουσία ὁ- 
µως µέσα απὀ τα μάτια της αστικής 
τάξης--- αντἰληιµη για των «ποιότη- 
τα», επιχειρούν να περάσουν την ἆ- 
ποίψη τι το Φεστιβάλ της ΚΝΕ κι οι 
εκδηλώσεις του εἶναι τάχα «χαμηλού 
επιπέδου», χυδαίες, κυρίως γιατί δεν 
εἶναι «αυτόνομες» και «ανεξάρτητες». 
Με πρὀσχηµα την αντίθεση στο 
«λαϊκισμὀ», ἐέννοια που ΧχΧρησιµο- 
ποιούν ἁκριτα, αδιαφορώντας για το 
πραγματικὀ της περιεχόμενο γίνεται 
προσπάθεια να χτυπηθεἰ κάθε λαϊκό 
στοιχείο στην τέχνη, Το λαϊκὸ τρα- 
γούδι, οι λαϊκές συναυλίες και εκδη- 
λώσεις σε γήπεδα και σε πλατεὶες, χα- 
ρακτηρϊἰζονται αρνητικά σαν «πράξη 
ΠΟΛΙΤΙΚΏ κι όχι µουσικἠ και μάλιστα, 
στην περίπτωση του Μ. Θεοδωράκη, 
συντηρητικἠἡ πολιτική πράξη». Α- 
γνοείται ἐἔτσι ο μεγάλος ρόλος της 
λαϊκής καλλιτεχνικής δημιουργίας 
στους κοινωνικούς αγώνες του λαού. 


Η αντίληιη που συνοδεύει τις πιο 
πάνω απόψεις στην πολιτιστική δρά- 
ση εἶναι ότι οι ὅραστηριότητες του 
μαξικού λαϊκού κινήματος, των δἠ- 
µων, των συλλόγων, της ερασιτεχνι- 
κής δημιουργίας εἶναι «χυδαιοποίη- 
ση» του πολιτισμού και της τέχνης, ο 
πολιτισμὸς εἶναι υπόθεση µόνο των 
«μεγάλων», επώνυμων δημιουργὠν, 
της «ηγετικἠς» προσωπικότητας, των 
δήθεν «αδέσµευτων» πολιτικά κλπ. 

Ὡς κι ο Πρόεδρος της Δπµοκρα- 
τίας μίλησε γι΄ αυτό. «Δεν µπορεί 
---είπε στην ομιλία του στη Δίο-- ο 
οποιοσδήποτε τοπικὸς σύλλογος και 
μάλιστα κατά τρόπο ασυνάρτητο και 


26 


ασυντόνιστο, να ΄ναι φορὲας και ὁρ- 
γανο πολιτιστικής ανάπτυξης». 

Εμφανίζονται νἑες ---για τη χώρα 
μας--- παρακμιακὲς ιδέες και αντιλἠ- 
Ψεις για την οργάνωση, την πάλη, 
τους ανθρώπους που προσπαθούν να 
καλλιεργήσουν την αντἰληιµῃ ότι τάχα 
«Π νεολαία κάπου έχει κουραστεί µ' 
όλη αυτή την ιστορἱα της ἐντονης πο- 
λιτικοποΐησης... να μαζευτούμε, να 
γίνουμε µια παρέα). 

Στην οργανωμένη δράση, που δἠ- 
θεν «αποπροσωποποιεί», αντιπαρατί- 
θεται το «πρόσωπο», το ιδανικό του 
αγιορίτικου μοναχισμού, ο «ελεύθε- 
ρος» καλλιτέχνης και «υπεύθυνου 
πολίτης. Επιστρέφουν µέσω των «ε- 
λεύθερων» και «προοδευτικὠν» καλ- 
λιτεχνὠν οἱ πιο παλιωμἑνες και ἀχρη- 
στες αστικὲς ιδἑες: «Ανήκοµεν στη 
Δύση», ἡ ακόµα πιο πἐρα η «μεγάλη 
ιδέα» να διεκδικήσουμε εδάφη που 
μας κατέχουν άλλοι (Βούλγαροι, Αλ- 
βανοὶ, Τούρκοι, Γιουγκοσλάβοι), η 
µετά θάνατο ζωή, Πη νεορθοδοξἰα 
κλπ. 

«Νέα φαινόμενα» που στην οὐσία 
εἶναι ἡ δανεικἀ απὀ Το εξωτερικὀ ἡ 
αναβιώσεις μυστικιστικὠν και ανορ- 
θολογικών αντιλήψεων του παρελ- 
θόντος, θέλουν να µπουν στη θέἐσῃ 
της ταξικής πἆλης και των κυρίαρχων 
και πραγµατικἁ νέων προβλημάτων. 
Η μοναξιά, οι παµπς, το «πρὀσωπο», 
η παρέα, προβάλλονται σαν τα νἑα 
στοιχεία της πραγµατικότπτας. 

Ενώ παρουσιάζεται σαν μονότονη 
και ανιαρἡ επανάἀλπιμπ αυτό. Εἶναι 
πραγματικἁ νἑο: ὁτι δίπλα στη χρόνια 
αμερικάνικη πολιτιστική επικυριαρχία, 
Π ΕΟΚ προχωράει στην πολιτιστικἠ ο- 
λοκλήρωση µε γρήγορους ρυθμούς 
για να αντιμετωπίσει ---όπως οἱ δια- 
κηρύξεις της αναφέρουν--- µέσω της 
κοινής πολιτιστικής δράσης τις κοι- 
νωνικὲς συνέπειες της κρἰσης. Οτι οι 
δισκογραφικές, κινηματογραφικές κι 
ἄλλες εταιρἰες, συστηματοποιούν α- 
κόµα περισσότερο και δίνουν νἐα χα- 
ρακτηριστικἁ στην επἰθεσἠ τους ε- 
νάντια στην ελληνική προοδευτική 
δημιουργία, φιμώνοντας, εξοντώνον- 


τας κι ορισμἑένες φορές, µε ἆμεσο ἡ 
ἔμμεσο τρὀπο, εξαγοράζοντας δη- 
μιουργούς. 

Έτσι επιχειρείται να Χειραγωγη- 
θούν οι συνειδήσεις στον καπιταλι- 
σµὀὸ. Έτσι ο καλλιτέχνης, ενώ του 
πλασσάρεται η ψευδαίσθηση µιας δή- 
θεν απὀλυτης ελευθερίας ὅηπμιουρ- 
γίας, υφίσταται τα ασφυκτικά δεσμά 
που επιβάλλει π άρχουσα τάξη, τα µο- 
νοπώλια και η εξάρτηση, Υφίσταται 
την αποξἐνωσἡ του κι απὀ το έργο κι 
απὸ το κοινό. 


Για µια πραγματική 
πολιτιστική άνθιση 


Ωστόσο, παρόλες τις προσπάθειες 
των αντιδραστικὠν κύκλων, τις χαιρὲ- 
κακες κραυγές της Δεξιάς διανόπσης 
και τις μεμψιμοιρίες των «φιλάθλων 
τπς «υψηλής κουλτούρας», το προ- 
οδευτικὀ πολιτιστικὀ κίνημα ακολου- 
θεί τη δικιά του «επίγεια» διαδρομή 
µέσα απὀ εμπόδια και αδυναμὶες, αλ- 
λάἁ και µἐσα απὀ μάχες και νίκες. 

Μια µεγάλη σε ἐκταση πολιτιστική 
ὁραστηριότητα απλώθηκε το καλο- 
καὶρι του 1983 σ΄ όλπ την Ελλάδα. 
Αυτὲς οι 20.000 και πάνω δυναμικές 
εκδηλώσεις, παρόλες τις αδυναμἰες, 
τις κακοτεχνἰες και τα λάθη, που µπο- 
ρεῖ να εἶχαν ---και εἰχαν--- ἐδοσαν 
την ευκαιρία για να εμφανιστεί το 
Προηγούμενο καλοκαίρι µια μικρή 
«πολιτιστική ὑπαρξη»). 

Εἶἰναι κατανοητό, βέβαια, ὁτι δεν 
ζούμε τη µεγάλη καλλιτεχνική άνθιση 
που ονειρευόµαστε στα Χρόνια της 
χουντικής επταετίας για τη νέα, δη- 
µοκρατικἡ Ελλάδα. Για ορισμένους, 
αυτό εἶναι µια αιτία ρομαντικής ανα- 
πόλπσπς κάποιου αμφισβητούμενου 
«ἐνδοξου» παρελθόντος. Γι΄ άλλους 
αιτία µιας εναγώνιας και γεμάτης ἁγ- 
χος αναζήτησης των «νέων» στοι- 
χείων της πραγματικότητας, κύρια μέ- 
σα απὀ αδιέξοδες μορφικὲς περιπλα- 
νήσεις. 

Ωστόσο, µόνον αυτοί που συν- 


δἐουν τις προὐποθέσεις, της πολιτι- 
στικής αναγέννησης µε την προοπτι- 
κἠ µιας γνήσιας αλλαγής σε ὀφελος 
του λαού, μπορούν πραγµατικἁ να ᾱα- 
ξιολογούν το αναμφισβήτητο κενόὸ 
που υπάρχει στον τομέα της σύγχρο- 
νπς καλλιτεχνικής δημιουργίας. Μό- 
νον αυτοί μπορούν να κατανοούν τις 
αιτίες αυτού του κενού και να εκτι- 
μούν τη μεγάλη και επιτακτική ανάγ- 
κη για ἑνα πραγµατικἀ σύγχρονο λαῖ- 
κὀ, πρωτοπόρο κι ανανεωμένο πολι- 
τιστικὀ ἐργο, που θα ανταποκρίἰνεται, 
χωρίς «κενολογἰες» στις νὲες συνθή- 
κες ζωής, στα γούστα, στις αντιλἠ- 
Ψεις και τις ελπίδες των εργαζομένων 
του καιρού µας. Και εἶναι απαράδεκτο 
αυτή π επιτακτική ανάγκη για το και- 
νούργιο να χρπσιµοποιείται απὀ πολ- 
λούς για να µπει ακριβώς φραγμός 
στην πραγματική αναζήτπσπ, στον 
ουσιαστικό εκσυγχρονισμό και στην 
προοδευτικἠ κατεύθυνση του πολιτι- 
στικού ἔργου. 

Το λαϊκό µας κίνημα αναζητάει και 
προετοιμάζει νέους ὅπμιουργούὺς και 
νέες ὅπμιουργίες, που δίπλα στους 
μεγάλους και καθιερωµένους, θα εκ- 
φράσουν αυτήν την κρίσιμπ εποχή, τα 
καινούργια φαινόμενα και τις ανἀγ- 
κες που προβάλλουν, µε µια ἔμπνευ- 
ση αντάξια της σημασίας της. 

Αυτή η απουσία, αλλά κι η εναγώ- 
νια αναζήτηση, γίνεται φανερή, µελε- 
τώὠντας την πρόσφατη καλλιτεχνικἡ 
παραγωγή. Όι προοδευτικἐς πολιτι- 
στικὲς δυνάμεις ἐχουν χρέος κι ανἀγ- 
κη ν΄ απευθυνθούν στην εργατική τά- 
ξη, στις αστείρευτες αγωνιστικὲς δια- 
θέσεις της και τις προσδοκίες της. Να 
διερευνήσουν το καινούργιο που δια- 
µορφώνεται, το αισθητικό τπς περι- 
βάλλον, τις αξίες της, τα αισθητικά 
της κριτήρια, τις αντιλήψεις της για 
το ωραίο, τη λειτουργία της τέχνης 
κλπ, το γούστο της, τα στοιχεία του 
δημοκρατικού, σοσιαλιστικού Ππολιτι- 
σμού. 

Με νέο κριτήριο χρειάζεται να µε- 
λετηθούν ὁλες οι λαϊκὲς πηγές του, 
πολιτισμού µας, το δημοτικὀ τραγού- 
δι, το λαϊκὀ, ιδιαϊτερα το ρεμπέτικο 
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---που σήμερα συχνά--- απὀ τη µια η 
επιφανειακἠ υπεράσπιση κι απὀ την 
ἀλλη π σκόπιµηπ και στρεβλωμένη 
χρησιµοποἱπσή τους πάνε να τα οδη- 
γήσουν στην αφυδάτωση και τον ου- 
σιαστικὀ αφανισμό τους. 

Και µε τον ἰδιο κριτικὀ τρὀπο πρέ- 
πει να μελετηθοὺν οι διεθνικὲς πηγὲς 
του πολιτισμού, τα προοδευτικά στοι- 
χείἰα της αισθητικής αντίληψης των 
λαών. Οχι εκλεχτικἀ, σύµφωνα µε τις 
εντολές των πολυεθνικών εταιριὠν. 
Αλλά σύμφωνα µετις αρχές της πνευ- 
µατικής αλληλεγγύης των προοδευτι- 
κὠν δυνάµεων, των εργαζομένων και 
των αλπθινών δημιουργών της τέχνης 
και της επιστήμης, του πολιτισμού. 

Σ΄ αυτά τα πλαίσια χτἰζεται το και- 
νούργιο, απορρίπτοντας και γκρεμἰ- 
ζοντας το παλιό της υποτέλειας και 
της προσαρµογἠς. 


Σε µια νέα πολιτιστική 
ενότητα 


Ο καιρὸς συσσωρεύὺει πολλές ανα- 
ζητήσεις, αγωνἰες και προσπάθειες. 
Διαμορφώνονται τα απαραἰτητα απο- 
θέµατα έξαρσης και αμφισβήτησης. 


Εμεὶς θεωρούμε ὅτι αυτή η αμφισβή- 
τηση κι αναζήτηση μπορεί και πρἐπει 
να γίνει δύναμη αναζωογόνησης της 
καλλιτεχνικής δημιουργίας, που θα ε- 
νωθεί µε το συνειδητὸ επαναστατικὀ 
κίνημα. 

Γι αυτὸ σήµερα πρέπει να προ- 
ωθείται µια ποικιλόμορφη ενότητα ὁ- 
λων των καλλιτεχνικώὠν δυνάμεων, 
των καταξιωµένων προοδευτικών δη- 
μιουργὠν, των νέων και πρωτοπόρων 
ερευνητὠν κι εργατών της τέχνης, 
των δοκιμιογράφων, των ερασιτε- 
χνών, του πρωτοπόρου κοινού της 
πολιτιστικής ζωής, των λαϊκὼν µα- 
ζὠν. Για µια κοινἠ πολιτιστική ενωτι- 
κἠ εξόρμηση σε αντιµπεριαλιστική, 
σύγχρονη και προοδευτική, κατεύ- 
θυνσπ. Μια ενότητα που θα εἶναι ου- 
σιαστικἡ κι αποτελεσματική για το 
συμφἑρον της εργατικής τάξης και ο- 
λόκληρου του λαού και που όχι µόνο 
δεν θα αναιρεί την ιδεολογική διαπά- 
λΠ, αλλά, ακριβώς αντίθετα, θα την 
προὐποθέτει. 


Από το ΡΙΖΟΣΠΑΣΤΗ 
12 Γενάρη 1984 


Σχετικά µε 

ορισμένα προβλήματα 
του ιδεολογικού 
πολιτιστικοὺ μετώπου 


ΝΙΚΟΣ ΣΤΑΜΑΤΗΣ 


Η ανἁπτυξη του πολιτιστικού Ιδεολογικού μετώπου, ο προσδιορισμὀς του 
περιεχόμενου του, Των στὀχων του, ο πλουτισμὀς των γνώσεων και των 
εμπειριών του, η βαθύτερη σὐνδεσή του µε τΏ σύγχρονη πραγματικότητα Κα! 
ΤΏ λαϊκή Πάλη έχουν να κάνουν µε το Ιδεολογικό βάθος, που συνοδεύει την 
παρἐμβασή του στη ζωή. 

Τόσο π πολιτιστική πράξη, (δραστηριότητα φορέων και καλλιτεχνικἡ 
δηµιουργία) όσο και Π πολιτιστική θεωρία, ξεκαθαρίζοντας Και ξεπερνώντας 
/Ιδεολογικἀ προβλήματα και ζητήματα, δημιουργούν τις προὔὐποθἑσεις για µια 
βαθύτερη παρέμβαση στην πραγματικότητα, περνώντας µέσα απὀ µια 
ουσιαστικότερη γνώση της. Η πολιτιστ/κἠἡ αφομοίωση Της πραγματικότητας, 
απὀ την πλευρά του προοδευτικού κινήματος, εμπεριέχει τόσο τη γνώση των 
πολιτιστικὠν φαινομένων ὁσο Και Την αξιολόγηση των πολιτιστικών 
φαινομένων. 

Και ὄχι βέβαια ὁτι εἶναι Το μοναδικὀ, αλλά πάντως καθοριστικὀ κριτήριο γ/΄ 
αυτήν την αξιολόγηση, εἶναι Το Ιδεολογικό. Η καθηµερινἠ πολιτιστική 
πρακτική, όσο και καλλιτεχνική δηµιουργία, στο πλαΐσιο του προοδευτικού 
πολιτιστικού κινήματος, δεν µπορεί παρἆ να ἐχει σαν στὀχο ΤΗ διαµόρφωση 
πολιτιστικὠν αξιών, που να εκφράζουν Τα σημερινἁ αιτήµατα της εποχής, ΤΟ 
ιστορικὀ κοινωνικό προτσὲς προς Τα εμπρὀς. Και αυτή η διαµόρφωση δεν 


ᾗι περνόε! μὸὀνο μὲσα απὀ ΤΏ σύγχρονη καλλιτεχνική δηµιουργία, αλλά και µέσα 
| απὀ την επανατοποθέτηση, την επανεκτίµπση µε Τα δεδομὲνα Της σύγχρονης 
. πραγματικότητας των καλλιτεχνικὠν αξιών που δημιουργήθηκαν στο 

| παρελθὀν. 


Δεν εἶναι τυχαίο, για να αναφέ- 
ρουµε ἑνα παράδειγµα, ὅτι, ενὠ ο µε- 
σαΐωνας περιφρονούσε τις Καλλιτε- 
χνικές αξίες της κλασικής αρχαιότη- 
τας, η αναγέννπση τις ξαναανακἁλυ- 
Ψε, ερμηνεύοντάς τες φυσικἀ, µε Το 
δικὀ της τρόπο. Η διαμορφωμένη τὀ- 
τε νεαρή αστικἠ τάξη σφράγισε την 
εποχἠ βλέποντας τον κόσµο απὀ τη 
δική της ιδεολογική σκοπιά. Ετσι, λοι- 
πὀν, η φράση που λἐγεται συνήθως, 
ότι π κάθε εποχἠ ερμηνεύει το Ιστορι- 
κὀ παρελθὀν, µαζ' και το καλλιτεχν!- 


εἶναι αληθινή, αν προστεθεί σ’ αυτό 
ότι αυτή η προοπτική εἶναι συνυφα- 
σµένη µε τις απὀψεις για τον κὀσμο 
(δηλαδή τπν ιδεολογία) της κυρίαρ- 
χης κάθε φορά τάξης, ἡ εκείνης που 
ανεβαίνει και εκφράζει την ιστορικἠ 
κίνπση προς τα εμπρὸς. Και για να 
θυμηθούμε τον Ηρακλειτικό λὀγο 
«του κόσμου δε ὀντος ξοινού ζώουσι 
οι πολλοἰ ως ιδίαν ἔχοντες φρόνπση» 
(αν και ο κὀσμος εἶναι κοινός ζουν οι 
πολλοί έχοντας ο καθένας τη δική 
του γνώμη) που ερμηνεύοντας το σή- 


κὀ κάτω απὀ τΏ δικἠ της προοπτική, µερα δεν µπορεί να λέει τίποτε ἆλλο, 
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ση 
---τ- 


παρά ότι αφομοιώνουμετον κόσµο, ο 
καθένας και κάθε φορά, µε τη δική 
του θέση και άποψη, δηλαδἠ αξιολο- 
γώὠντας τον. 

Το ιδεολογικὀ, λοιπόν εἶναι ἑνα 
ιστορικὀ αξιολογικό κριτήριο και της 
πολιτιστικής και της καλλιτεχνικής ᾱ- 
Φομοίωσης της πραγματικότητας, 
που δεν µας περιορίζει, δεν µας στε- 
νεύει, δεν µας δημιουργεί παρωπίδες, 
δεν µας απομονώνει, αλλά αντίθετα, 
εφόσον αντιστοιχεί στην τάξη που κι- 
νεἰ την ιστορία προς τα µπρος, προς 
την πρόοδο, το κριτήριο αυτό µας 
οδηγεί στην εμβάθυνση της πραγµα- 
τικὀτητας, στην όσο το δυνατὸ πιο 
πλήρη κατανόησή της, στην ανακά- 
λυψη των αντιφάσεων, και εκείνης 
της πλευράς της αντίθεσης που αρ- 
νείται το παλιό και τοποθετεί στη θὲ- 
ση του Το καινούργιο. 


Το καινούργιο δεν εἶναι µια µετα- 


φυσική έννοια ἡ µια ἔννοια της μὸ- 
δας, ἡ ακόµη κάτι που έρχεται απὀ το 
Παρίσι ή την Εσπερία, ὀπως ἔλεγαν 
τον προπγούµενο αιώνα, αλλά ακρι- 
βώς π ανακάλυψη µέσα στην σύγχρο- 
νη πραγματικότητα των οτοιχείων ε- 
κείνων που πρωτοπαρουσιάζονται, 
που εκφράζουν τις νέες κοινωνικὲς 
δυνάμεις οι νἑες ιδέες, οι νἐες αντι- 
λήψεις, που τις επικαλύπτουν. 

Μέσα στα πλαίσια αυτά πρέπει να 
επισηµάνουµε ορισμένα ζητήματα 
που απασχολούν σοβαρά το πολιτι- 
στικὀ κίνηµα και μέτωπο. 

Πρώτο: Υπάρχει Π εντύπωση, ὁτι 
ο μαρξισμός-λενινισμὸς και ειδικότε- 
ρα το λαϊκὸὁ κίνημα στη χώρα µας, δεν 
ἐχει θέση απέναντι στα ζητήματα του 
πολιτισμού και των τεχνών και δεν 
πρέπει να έχει. Με την πρὠτη παραλ- 
λαγἡ θέλουν να πουν ὁτι τόσο η θεω- 
ρία του διαλεχτικού και ιστορικού υλι- 
σμού, ὁσο και το επαναστατικὀ κίνη- 
μα στη χώρα µας, δεν έχουν την ικα- 
νότητα να ερμπνεύσουν την πολιτι- 
στικἡ πραγματικότητα και τα καλλιτε- 
χνικά ἔργα. Η θεωρἰα του μαρξισμού- 
λενινισμού, λένε, βρίσκεται σε αδυ- 
ναμἰα να κάνει παρόμοιες αναλύσεις, 
ενώ οι άνθρωποι που την εκφράζουν 
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συγκεκριµένα στην Ελλάδα εἶναι αρ- 
τηριοσκληρωτικοἰ και δογµατικοἰ, α- 
νίκανοι να ανανεωθούν απὀ τις απὀ- 
Ψεις π.Χ. της αναλυτικἠς φιλοσοφίας, 
ή της Σχολής της Φρανκφούρτης, 
(που οι εκπρὀσωποί της, π.χ. Μαρ- 
κούόε, Φρομ, εἶναι πολὺ γνωστοὶ 
στην Ελλάδα, προτάσσοντας έναν 
τρίτο δρόμο στη φιλοσοφία). Η ουσία 
αυτών των απόψεων σε τελευταία α- 
νάλυση εἶναι ότι η µαρξιστική-λενινι- 
στικἠ θεωρἰα χρειάζεται «ανανέωση» 
αυτού του τύπου, για να εἶναι σε θέση 
να μιλήσει για την τέχνη. 

Η δεύτερη παραλλαγή θέλει να 
Πει, ὁτι η εφαρµογή του μαρξισμού- 
λενινισμού στα αισθητικἁ φαινόμενα 
καταλήγει σ᾿ ἑνα δογµατικὀ κανόνα 
καλλιτεχνικής δημιουργίας, ότι δηλα- 
δἠ οι καλλιτέχνες πρέπει να δημιουρ- 
γούν έτσι ἡ αλλιώς, ανάλογα µε κοµ- 
µατικές επιταγὲς. Πρόκειται για µια 
χυδαία παραποἱηση της πραγματικής 
διάστασης της εφαρµογής του μαρξι- 
σμού-λενινισμού στα ζητήματα της 
αισθητικής, που ανοίγει το δρὀµο 
στην αλλοίωση της Προοδευτικής |- 
δεολογίας. Γιατί αναγκαστικἀ κατα- 
λήγει στην υιοθέτηση των αστικὠν α- 
πόὀψεων της μόδας για την τἐχνη και 
τον πολιτισμὀ, µε τον ἑναν ἡ άλλον 
τρόπο, ιδίως και γιατί τα ζητήματα 
αυτά ορισμένοι θἐλουν να τα αποµο- 
νώνουν απὀ την κοινωνική πάλη, να 
τα περιχαρακὠνουν σ΄ ἑναν διαφορε- 
τικό κόσμο ανεξάρτητο και αυτόνομο 
απὸ τον υπόλοιπο. 

Όμως το πἐρασµα ευρύτερα στην 
κοινωνία τέτιων απόψεων αποδυνα- 
μώνει την παρέμβαση του οργανωμέ- 
νου λαϊκού κινήματος σ΄ αυτήν ἡ σ’ 
ἑνα µέρος της, και ιδιαϊτερα των απο- 
δυναμώνει στο πολιτιστικὀ κίνημα. 
Μας εμποδίζει να αναλύσουμε επι- 
στηµονικἀ, δηλαδή µε τη µἐθοδο του 
μαρξισμού-λενινισμού, τα φαινόμενα 
του πολιτισμού και των τεχνών, µας 
γυρίζει προς τα πίσω, τοποθετώντας 
στη θέση της επιστήµης τον αγνωστι- 
κισμὀ, την άγνοια, την καθυστέρηση. 

Η µαρξιστική-λενινιστικὴ αισθητι- 
κἡ δεν εἶναι τίποτε ἀλλο παρά ο κλά- 


ὅος εκείνος της φιλοσοφίας που απὀ 
μαρξιστικἠή-λενινιστική σκοπιά εξετά- 
ζει τους νόµους που διέπουν την αι- 
σθητικἠ σχἐση του ανθρώπου µε την 
πραγματικότητα. Ο όρος αισθητική υ- 
πάρχει απὀ τις αρχές του Ί8ου αιώ- 
να, για να ονομάσει ἐναν ιδιαϊτερο 
κλάδο τπς φιλοσοφίας, που εμφανί- 
στηκε απὀ την εποχἠ του Πλάτωνα 
και του Αριστοτέλη, απὀ την αυγή, 
δηλαδή, της «φιλοσοφικής σκέψης 
της ανθρωπότητας. 

Δεύτερο: Υπάρχει µια σοβαρή 
σύγχυση γύρω απὀ το πὠς παρεμβαϊ- 
νει π ιδεολογία στο έργο της τἐχνῃς. 
Η ιδεολογία θεωρείται φυλακή του 
καλλιτέχνη στη δημιουργία του. Φυ- 
σικἀ ὅταν λένε ιδεολογία εννοούν 
την ιδεολογία του προλεταριάτου, 
τον επιστημονικὀ σοσιαλισμό, κι όχι 
την αστική ιδεολογία. Στην πραγµατι- 
κότητα εἶναι φυλακισμένοι απὀ τον 
εκλεκτισμὀ της µικροαστικής ιδεολο- 
γίας, που κλείνεται µέσα στην αυτα- 
μάτη που η ἶδια δηµιουργεἰ. 

Το ἔργο της τἐχνπς αντανακλά, 
βέβαια, δημιουργικά κι όχι µπχανιστι- 
κά, την πραγματικότητα, στις αντιφά- 
οεις της και στην εξελικτική της Πο- 
ρεία, µε καλλιτεχνικἀ µέσα. Αν η µα- 
μιά του καλλιτέχνη δεν εἶναι βαθιά, αν 
ο προβληματισμός του εἶναι ρηχός, 
αν δεν μπορεί να διεισδύσει η σκέψη 
του µέσα στα γεγονότα, αναλύοντας 
και συνθἑτοντὰς τα, αν ὅεν κατἐχει τα 
ιδιαιτερα εκφραστικἁ µέσα της τὲ- 
χνης του, δεν το ψάχνει συνεχώς, το 
καλλιτεχνικό αποτέλεσµα θα εἶναι και 
αυτό μέτριο ἡ κακὀ. Όπως ἐλεγε ο 
Αριστοτέλης στα Μεταφυσικἁ «η µεν 
εµπειρἰα των καθ΄’ ἑκαστον ἐστι γνὠ- 
οις η δε τέχνη των καθόλου», (δηλ. η 
εµπειρἰα εἶναι γνώση των επιµέρους, 
ενώ η τἐχνη του γενικού). Η ιδεολο- 
γία δεν αναιρεί όσα προαναφέρθη- 
καν. Αντίθετα αυτή η διαδικασία της 
ανθρώπινης ευαισθησίας και σκἐψπς 
για την καλλιτεχνικήἡ αφομοίωση της 
πραγματικότητας χρωματίζεται απὀ 
την ιδεολογία κάθε φορά, εἶναι η ο- 
μτική γωνία µε την οποία ο καλλιτέ- 
χνης βλέπει τα πράγματα και τη ζωή. 


Αποκτά αποτελεσματικότητα εφόσον 
ο δημιουργὸς εἶναι πραγματικά ζων- 
τανὸς, παρατηρεί και εμβαθύνει στη 
ζωή. Αυτό το φαινόμενο δεν εἶναι κά- 
τι βέβαια που χαρακτηρίζει µόνο τον 
καλλιτέχνη. Χαρακτηρίύει κἆάθε ἀν- 
θρωπο, που αναγκαστικἁἀ εἶναι δέὲ- 
σµιος της εποχἠς και της τάξης του 
στις ταξικές κοινων[ες. 

Εργα που ξεκινούν απὀ σωστές ι- 
δεολογικὲς αφετηρἰες, εφόσον δεν ἑ- 
χουν τα χαρακτηριστικἀ που αναφὲ- 
ραμε, καταλήγουν σε φθηνή συνθη- 
µατολογία, αναγκαστικἀ σε ρηχά συ- 
ναισθήµατα και ελάχιστη γνώση τπς 
συγκεκριμένης γύρω µας πραγµατικὀ- 
τητας, µε µηδαμινἠἡ πειστικότητα τελι- 
κά για τις ιδἑέες που εκπροσωπούν. 
Δεν µας λένε μ᾽ ἆλλα λόγια τίποτα 
γιατὶ δεν έχουν καν τις προὐποθέσεις 
που δημιουργούν την αισθητική συγ- 
κίνηση. Δεν εἶναι Π σκοπιμότητα ἡ η 
ωφελιμιστική ἁποψπ που φταίει εδώ. 
Μεγάλα έργα έγιναν κατά παραγγελία 
και για την εξυππρέτηση συγκεκριμέ- 
νων ιδεολογικὠν και πολιτικὠν σκο- 
πώὠν. Σχεδόν όλα τα μεγάλα έργα απὀ 
την αρχαιότητα μὲχρι την αναγέννη- 
ση. Φταΐει η αδυναμία αυτῶν των 
καλλιτεχνών στην καλλιτεχνική γενἰ- 
κευση και στην απὀδοσἠ της µε γνώ- 
σπ των εκφραστικὠν µέσων της τὲ- 
χνης τους. Επισηµαίνοντας τον παρά- 
γοντα της ιδεολογίας, δεν υποτιμού- 
µε καθὀλου τη βασική προὐπόθεση 
για να την εκτιμήσουμε, ὁπλαδή αυ- 
τὀ το ἰδιο το καλλιτεχνικὀ ἐργο. Για 
να δούμετις διαφορές στην Ιδεολογι- 
κοπολιτικἠ στάση ανάµεσα στο έργο 
του Αισχύλου και του Ευριπίδπ, προῦ- 
πὀθεση εἶναι η ύπαρξη των αριστουρ- 
γημάτων τους, ὁπλαδή των τραγω- 
διὼν τους. Ο ρεαλιστικότερος τρόπος 
απὀδοσης της πραγματικότητας στον 
Ευριπίδη, ο αθεῖσμός του, π απὀδοση 
της ανθρώπινης μοίρας σε υπαρκτά 
κοινωνικά και φυσικά αἶτια, π ανθρώ- 
πινη σκιαγράφηση των πρώων του, η 
κοσµοθεωρἱα του, ὅπλαδή, που ἑκα- 
νε τον Αριστοφάνη να τον σατυρίζει 
τόσο ὀκλπρά στις κωμωδίες του, γἱ- 
νεται σε µας κατανοητή µέσα απὀ την 


31 


ανάγνωση των τραγωδιὼν του, όπου 
αυτές οἱ ιδέες, που ἧταν κοινὲς στο 
δημοκρατικὀ κόμμα της αρχαίας Α- 
θήνας, τις διαπερνούν. Η εύκολα κα- 
ταλαβαίνουμε --- βλἐποντάς τον σή- 
µερα --- γιατὶ ο πίνακας του Γκρέκο 
«δού ο νυμφίος» τον οδήγησε µπρος 
στην ιερἀ εξέταση, αφού η αντιλπψἡ 
του για το Χριστό, εμπνευσμένη απὀ 
τον ουμανισμὸ τπς αναγέννησης, ἑ- 
στω και µε θρπσκευτικὀ ένδυμα εἶναι 
διαφορετικἠ απὀ εκείνη της καθολι- 
κἠς εκκλησἰας, στην περἰοδο της αν- 
τιμεταρρύθμµισης. 

Η απατηση, λοιπόν, απὀ τη σὐγ- 
χρονπ καλλιτεχνικἁ δηµιουργία να 
διαπνέἐεται απὀ επαναστατικἠ Ιδεολο- 
γία, κι ὀχι απὀ τη συντηρητική, εἶναι 
µια ιστορική κοινωνική απαίτηση, 
απὀὸ την οποία πηγάζει Π κριτικἠ 
στἁάση του λαϊκού κινήματος απέναν- 
τι στα έργα της τέχνης. Η αφόπλισἡή 
του απὀ αυτήν την κριτικἡ στάση ισο- 
δυναμµεί µε αφόπλισή του απέναντι 
στην κυρἰαρχη ιδεολογία. Τα λάθπ 
που μπορούν να γίνουν ἡ που ἐγιναν 
στις εκτιμήσεις ἔργων --- που εἶναι 
ἑνας πολύ σοβαρὸς κίνδυνος --- δεν 
πρέπει να µας οδηγούν στην άρνηση 
αυτής της αρχής, που έτσι κι αλλιώς 
λειτουργεὶ µέσα στη ζωή. Αντίθετα 
πρέπει να µας κάνουν περισσότερο 
προσεκτικούς, και Ιδίως περισσότερο 
µας υπογραμμἰζουν των ανάγκη για 
ουσιαστικότερη και βαθύτερη µελέτη 
των προβλημάτων της τέχνης και του 
πολιτισμοὺ, απὀ την οποία θα βγουν 
οι σωστότερες και πιο αντικειµενικὲς 
εκτιμήσεις. Ενας υπερβολικός φόβος 
µπρος σ’΄ αυτόν τον κἰνδυνο µπορεἰ 
να µας οδηγήσει στην αδράνεια και 
στην παραίτηση, γίνεται τελικἀ ἑνας 
φόβος µεταφυσικὀς. 

Σχετικἁ μ΄ αυτό το ζήτημα αξίόει 
να δόσουµε µια ιδιαιερη προσοχἡἠ 
στις εξής τρεις πλευρὲς του. 

Ίο: Στη μυθολογία γύρω απὀ την 
ελεωθερία, µε απόλυτο τρόπο, του 
καλλιτέχνη. Ελευθερία, που εννοείται 
τὀσο ιδεολογικοπολιτικἀ, όσο και υ- 
λικἀ. Αν, ὁπως ἐλεγε ο Ενγκελς, θεω- 
ρήσουμε την ελευθερία σαν τη γνώση 
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των νομοτελειών της πραγματικότη- 
τας, τότε αυτή η αρχή ισχύει και για 
τη θέση του καλλιτέχνη µέσα στην 
κοινωνία και για το έργο του. Δεν 
εἶναι, ὅπλαδή, π απὀδρασπ απὀ την 
πραγματικότητα, αλλά Ππ γνώση και η 
δράση µε βάση αυτήν τη γνώση. Αν 
αρνηθούμε αυτή την αρχή καταλἠ- 
γουµε στην άρνηση του ὅπμιουργι- 
κοὺὐ ρόλου της τέχνης, στην άρνηση 
να παρεμβαίνει µἐσα απὀ τον εππρεα- 
σμό των συνειδήσεων στην πραγµατι- 
κότητα, να την αλλάζει. 

Εκεϊνο που συμβαίνει σ’ αυτήν την 
περίπτωση εἶναι η άγνοια των µπχανι- 
σμὠν στον καπιταλισμὀ, ακόµα και σε 
πολλούς καλλιτἐχνες, µέσα απὀ τους 
οποίους Το σύστημα επηρεάζει 1δεο- 
λογικά και που ὅρουν ασυνείδητα και 
αθόρυβα πολλές φορές, αλλά µε µε- 
γἆλη αποτελεσματικότητα. Φυσικά υ- 
πάρχουν περιπτώσεις καλλιτεχνών, 
που ενὠ βιώνουν αυτή τη σχέἑση ιδιω- 
τικἁ, την αρνούνται δημόσια. Εχουν 
ἑνα συμφέρον να φωνάζουν για τη 
δήθεν απόλυτη ελευθερία τους, γιατὶ 
αλλιώς θα υπονόµευαν το ἰἴδιο το ἐρ- 
γο τους και την αξία του. Το πρὀβλη- 
μα υπάρχει για τους καλοπροαίἰρε- 
τους καλλιτέχνες και φιλότεχνους, 
που ενὠ εἶναι θύματα αυτού του επη- 
ρεασμού, δεν μπορούν να το καταλά- 
βουν, ιδίως ὀταν στο ἑργο τους συ- 
νυπάρχουν στοιχεία των δύο αντίθε- 
των ιδεολογιών. 

2ο: Στην αντίληψη ὅτι ο πολιτι- 
σμὸς εἶναι ανεξάρτητος απὀ ταξικὲς, 
ιδεολογικές συγκρούσεις και στην υ- 
ποβόσκουσα διἀκρισή του σε πνευ- 
µατικὀ απὀ τη µια πλευρά και τεχνο- 
λογικὸ ἡ υλικὸ απὀ την ἆλλπ. Θεω- 
ρούν, δηλαδή, τον πολιτισμό ιδεολο- 
γικά ενιαὶο, πράγμα που προὐποθέτει 
βέβαια µια κοινωνία επίσης ενιαία, 
χωρίς τάξεις και ταξικὲς αντιθέσεις. 
Όπως ακριβώς η τἐχνη, το ἰδιο και ο 
πολιτισμός, αν τον ορίσουµε σαν το 
σύνολο της πνευματικής ζωής µιας 
κοινωνίας, (φιλοσοφία, επιστήμη, ὅἰ- 
καιο, παιδεία, κλΠ.) εἶναι πεδίο ιδεο- 
λογικών ταξικὠν συγκρούσεων. 

Φυσικά δεν βλέπουμε αυτὲς τις ι- 


δεολογικὲς τοποθετήσεις ἡ στάσεις 
µόνο στην καθαρὀτητἁ τους, αλλά 
και στις µείξεις τους, στη συνὐπαρξή 
τους πολλές φορές, ιδιαιτερα στα 
καλλιτεχνικά έργα. Στο ἴδιο έργο ε- 
νός καλλιτέχνη μπορεὶ να υπάρχουν 
στοιχεία προοδευτικἠς και συντηρητι- 
κής ιδεολογίας, ἡ σ΄ ορισμένα έργα 
να υπερισχύει η προοδευτική Ιδεολο- 
γία και σ΄ ἄλλα το αντίθετο. Δεν βλέ- 
πουμε τα ἔργα στατικἁ, αμετακίνητα, 
σύμφωνα µε την ταμπέλα που ἔχουμε 
δόσει στον καλλιτἐχνη, αλλά το βλὲ- 
πουµε µέσα στις αντιφάσεις του, 
στην πορεία του µέσα στο χρόνο τις 
επιρροὲς που ὄέχτηκε κι ανάλογα µε 
την κατάσταση του κινήματος. 


3ο: Στην πολιτιστική πρακτικἠ του 
μαζικού κινήματος Γη υποτίμηση του 
Ιδεολογικοὺ παράγοντα οδηγεὶ ου- 
σιαστικἀ στην αναπαραγωγἠ της κυ- 
ρίἰαρχης ιδεολογίας στον πολιτισμό 
και µέσα απὀ αυτὸ στο πὲρασμά τπς 
σε στρὠματα του πλπθυσμού που δεν 
μπορούσε µε τους υπάρχοντες µηχα- 
νισμοὺς να φτάσει. Η ουσία, ὅπλαδή, 
δεν εἶναι να «εκπολιτίσουµε) τον «ᾱ- 
γριο λαό» στις αρχὲς της αστικἠς τά- 
ξης, για να δει τον κόσμο ὅπως αυτή 
θέλει, ἡ να ανεβάσουµε το Ππολι!τιστι- 
κὀ επἰπεδο των µαζὠν αυτοχριζόμε- 
νοι δάσκαλοι και καθηγητές του και 
δίνοντας σ᾿’ αυτήν τη σχέση µια πα- 
θητικἡ για τις μάζες στάση, ὧστε να 
γίνουν υπάκουο! θεατές των δύσκο- 
λων ἐἔργων µας, αλλά, να δόσουµε 
όλες εκεἶνες τις πλπροφορἱἰες και 
σκέψεις, ώστε ο ἴδιος ο λαός να δια- 
µορφώσει και να αναπτύξει παραπέ- 
ρα, µὲσα στην πορεὶα της ταξικής πά- 
λης, τις πολιτιστικὲς αξίες και αρχὲς 
που έχει, Βλέπουμε, δηλαδἠ, τον κα- 
ταπιεζόµενο και εκμεταλλευόμενο 
λαό, πηγἠ πολιτιστικὠν αξιών µε τη 
µια ἡ την ἀλλη µορφή, απὀτις οποἱες 
και εμείς αντλούμε τις δικὲς µας. Εἰ- 
ναι φανερό ὁὅτι τἐέτια προσπάθεια 
στον καπιταλισμὀ δεν µπορεί να γίνει 
χωρίς την ὑπαρξη του οργανωμένου 
πολιτικού κινήματος τῃς εργατικής 
τάξης. Ο Ενγκελς θεωρούσε την πολι- 


τικοποἱηση πυρήνα του πολιτισμού 
της εργατικής τάξης. 

Η ανάπτυξη των δημοκρατικών 
σοσιαλιστικὠν, αντιμπεριαλιστικὠν 
πολιτιστικὠν στοιχείων, σε αντιπαρά- 
θεση και πάλη µε τον πολιτισμό της 
κυρίαρχης τάξης και του ιµπεριαλι- 
σμού στη χώρα µας εἶναι η βασική 
κατεύθυνσπ της πολιτιστικής µας 
πρακτικής. 

Τρίτο: Συχνά χρησιμοποιεἶται η 
ἔννοια του λαϊκού σε αντιπαράθεση 
µε την ἔννοια της ποιότητας, σαν αυ- 
τά τα δύο να εἶναι αντίθετα. Μια ορι- 
σµένω διανοουμενἰστικη αντίληψη 
αντί να θεωρεὶ την καταληπτότητα, 
δυνάμει βέβαια, σαν μεγάλη αρετή ε- 
νὸς ἔργου, αντίθετα τη θεωρεί µειο- 
νέκτηµα. Ἑλκεται στον ερμητισμὀ, 
στην ασάφεια, στη δυσκολία, απο- 
κτώντας µια µανιέρα που καλλιεργή- 
θηκε τα τελευταία 100 χρόνια στη 
Δυτ. Ευρώπη. Αντὶ να θεωρεἰὶ δυστύ- 
χΏμα Τη µη επικοινωνἰα του έργου τὲ- 
χνης µε το λαό, το θεωρεὶ προτἑρη- 
μα. Ετσι η ποιότητα του ἐργου τέχνης 
φτάνει να εἶναι οτιδήποτε δεν αφορά 
την εργατική τάξη και δεν γίνεται αν- 
τιληπτή απὀ αυτήν. Οι μεγάλες μάζες 
θεωρούνται απαϊδευτες και ακαλλιἑρ- 
γητες να αισθανθούν αισθητικὲς συγ- 
κινήσεις απὀ τα δύσκολα ἔργα της 
σύγχρονης παραγωγἠς και το ὀλο θέ- 
μα ανάγεται σε θἐµα παιδεἰας. Δεν θα 
κατεβάσουµε την τέχνη ---λένε--- 
στο επἰπεδο των μαζών, αλλά θα ανε- 
βάσουμε τις μάζες στο επίπεδο της 
τέχνης. Αυτή η αντίληψη πἐρα απὀ το 
ότι βάζει ἑνα φορμαλιστικὸ κριτήριο 
στη διάκριση που κάνει, απολυτοποιεὶ 
και γενικεύει µε τραγικὸὀ τρὀπο ορι- 
σµένα χαρακτηριστικἁἀ της λειτουρ- 
γίας της τἐχνης στον καπιταλισµὀ. 
Και αν υιοθετηθεἰ απὀ το µαζικὀ πολι- 
τιστικὀ κίνημα καταλήγει στην περι- 
θωριοποϊπσή του και στην κυριαρχία 
της µαζικής κουλτούρας του Ιµπερια- 
λισμού. 

Η ιστορική πείρα µας αποδεἰχνει 
ότι δεν υπάρχει διαφορά ανάμεσα σ᾿ 
αυτές τις δύο έννοιες. Η λαϊκότητα 
εἶναι ἑνα βασικὀ στοιχείο της μεγά- 
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λης τέχνης, ρα της ποιότητας. Οχι 
ότι δεν θα πλουτίσουµε την ευαισθη- 
σία µας απὀ τις εµπειρἰες των αισθητι- 
κὠν αναζητήσεων των αρχών του αι- 
ὠνα, ὀχι ὁτι δεν θα θεωρήσουμε χρἠ- 
σιµο τον πειραματισμὀ, και στη φὀρ- 
μα των έργων τέχνης, αλλά απὀ την 
άλλη πλευρά δεν θα πέσουμµε στο ὅο- 
γματισμὸ και στην απολυτοποίπση, 
θεωρώντας αυτές τις αναζητήσεις ᾱ- 
παρἀβατο και αιώνιο κανόνα αισθητι- 
κής, που αναγκαστικἁ περιορίζει Τη 
σκἑψπ µας και τους ορἰζοντὲς µας, 
κλείνοντας τα µάτια στη ζωή και πὲ- 
Φφτοντας σ΄ ἑνα φιλολογισμµὀ. 

Η αρχαία τραγωδία ἦταν κατανοη- 
τή και αποτελούσε αντικείµενο αισθη- 
τικής συγκίνησης απὀ ὁλους τους Α- 
θηναίους. Το ἰἶδιο γινόταν µε τα έργα 
του Σαΐξππρ στην -εποχἠ του ἡἠ τα ἑρ- 
γα του Μπαχ. Δεν τα ἐέβλαψε π δυνα- 
τόὀτητα που έχουν αυτά καθ᾽ εαυτά να 
επικοινωνούν µε τις πλατιὲς μάζες. 
Εφόσον ἑνα ἐργο εκφράζει την εποχἠ 
του, Τα συμφέροντα, τους πόθους 
του λαού τπς εποχἠς του ---και την 
ἔννοια λαὸς τη Χρησιμοποιούμε εδὠ 
μαρξιστικἀ-λενινιστικἁ, δηλαδή, το 
σύνολο των καταπιεζόὀμενων και εκ- 
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μεταλλευόμενων μαζὼν σίγουρα 
πρέπει να βρει και Ιροµο να εἶναι 
προσπελάσιµο απὀ 1Ο λαό. Αλλιώς εἰ- 
ναι αδυναμία του καλλιτέχνη. 

Και ασφαλώς υπάρχει θέµα παι- 
δείας. Αλλά όταν απολυτοποιούµε 
αυτὸν τον παράγοντα, και δεν βλέὲ- 
πουμε τις αντίθετες Πλευρές πὰλι πέ- 
Φῴτουμε σε λάθος. Η σύγχρονη καπι- 
ταλιστική κοινωνία ἀσφαλως πάει να 
υποβιβάσει πολιτιστικά και πνευµατι- 
κά το λαὀ, αλλά απὀ την ἆλλπ πλευρά 
π ανάγκη της να υπάρχει συνεχὼς 
εξελισσόμενη, την οδηγεί στο να δἰ- 
νει πλατιά ορισμένες βασικὲς γνώσεις 
και πληροφορίες, ὡστε να γίνει δυνα- 
τή η διαδικασία της παραγωγής, που 
απαιτεἰ όλο και περισσότερη ειδίκευ- 
ση και συνειδητότητα απὀ τον εργά- 
τη. Αυτὸ το γεγονός πλουτίζει τις 
γνώσεις συνολικά 1ης κοινωνίας και 
δίνει το κριτήριο που οδηγεὶ στην ἴδια 
την ανατροπἠ της. 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΚΟΜΕΠ 
Τεύχος 6 Ίουνης 1983 


Εκδημοκρατισμόὸς 
στον τοµέα 
του πολιτισμού 


ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΓΙΑΝΝΟΥΣΑ 


1. Κεντρική θέση στο πρὀγραμµα 
της πραγματικής αλλαγής έχει, σύμ- 
Φφωνα µε τα ντοκουμέντα του 11ου 
Συνἑδριου του ΚΚΕ, το ζήτημα του 
εκδημοκρατισμού. 

Ετσι η εισήγηση της ΚΕ επισηµαί- 
νει; «Ο τόπος χρειάζεται πια προωθη- 
µένες δημοκρατικές αλλαγές απὀ 
τους τόπους δουλιάς, τους δήμους, 
τις μαζικὲς οργανώσεις, τα εκπαϊδευ- 
τικ και τα άλλα ιδρύματα, τα ατομικά 
και συλλογικά δικαιώματα μέχρι τον 
κρατικὀ μηχανισμό» (11ο Συνἐδριο 
του ΚΚΕ, ντοκουμέντα, σελ. 65). Και 
η Πολιτικἠ Απόφαση του 11ου Συνέὲ- 
δριου καθορίζει, ότι «τρίτη βασική 
κατεύθυνση τπς πραγματικής αλλα- 
γής εἶναι ο ουσιαστικός εκδηµοκρατι- 
σμὸός» {στο ἰδιο, σελ. 135). 

Ειδικότερα για τον τομέα του Πο- 
λιτισμού οι Θέσεις της ΚΕ λένε (Θέσπ 
104, σελ. 89): 

«... Να ενταθεἰ η πάλη για τον εκ- 
δημοκρατισμὀ των κρατικών καλλιτε- 
Χνικὠν οργανισμών και όλου του το- 
μέα του πολιτισμού για τη βελτίωση 
της καλλιτεχνικής παιδείας, την ανεµ- 
πὀδιστη δημιουργία των Κκαλλιτε- 
χνώὠν, τπν ανάπτυξη της ερασιτεχνι- 
κής δημιουργίας». 

Σετι μπορεί να συνίσταται ο εκδη- 
μοκρατισμὸς στον τοµέα του καπι- 
ταλισμού; Τι σχέση ἐχει µε τη βελτίω- 
ση της καλλιτεχνικής παιδείας, την α- 
νεµπόδιστη δημιουργία των καλλιτε- 
χνών, την ανάπτυξη της ερασιτεχνι- 
κής δημιουργίας; 

2. Σκόπιµο εἶναι να κάνουµε την 
αρχἠ των προβληματισμών µας, εξε- 
τάζοντας, τι μπορεὶ να εννοούμε, ὁ- 


ταν λέμε εκδημµοκρατισμὀς ὁλου 
του τομέα του πολιτισμού. 

Εκδηµοκρατισµός λοιπὀν στον 
πολιτισμό μπορεί να σηµαϊνει: 

α) Οτι π δημιουργία και η διάδοση 
πολιτιστικού έργου (δηλαδή καλλιτε- 
χνικἠ δηµιουργία, ὅραστηριότητες ε- 
πιµόρφωσης και υποδομής όπως π.χ. 
η ἵδρυση βιβλιοθηκών, εξωραϊστικὲς 
ὅραστηριότητες, ὁπως π.χ. ππροστα- 
σἱα του φυσικού περιβάλλοντος, ο 
καλλωπισμός και η διαµόρφωση ελεύ- 
θερων χώρων κτλ.) εἶναι προσιτά στις 
πλατιὲς μάζες του ελληνικού λαού. 
Μ΄ άλλα λόγια, πως στις πλατιὲς μά- 
ζες των ελλήνων εργαζόμενων παρὲ- 
Χονται ευκαιρἰες για να αναπτύξουν 
και να απολαύσουν κάθε εἶδους πο- 
λιτιστικἡὴ ὁραστηριότητα. 

β) Υπάρχει όμως και µια άλλη ση- 
µασία του εκδπμοκρατισμού στον 
τοµέα του πολιτισμού. 

Σύμφωνα μ΄ αυτήν ο εκδηµοκρατι- 
σμὸς αφορά τη διοργάνωση και τῃ 
διοϊκηση της πολιτιστικής προσφο- 
ράς. Δηλαδή π διοργάνωση και η δι- 
οἰκησπ των µπολιτισικὠν φορέων 
(κρατικοί πολιτιστικοί οργανισμοἰ, ὅπ- 
μοτικοί πολιτιστικοί οργανισμοἰ, µαζι- 
κἀ µέσα ενημέρωσης κ.ά.) εἶναι ανοι- 
κτά και προσιτἀ τὀσο στους εργαζὀ- 
µενους των αντίστοιχων χώρων, ὁσο 
και σ΄ αυτούς στους οποίους απευθύ- 
νεται το πολιτιστικό έργο. 

Ποια εἶναι π σχἐση ανάμεσα σ’ αυ- 
τὲς τις ὅυο πλευρές του εκδηµοκρα- 
τισμού και ποιες οι προὐποθέσεις για 
την υλοποἱησή του στην πράξη; 

3. Σήµερα, ὅλες οι δημοκρατικές 
προοδευτικές δυνάμεις στη χὠρα µας 


35 


ὩὌνἈω.....-  --........................................."''. Έα 


συμφωνούν ότι τα αγαθά του πολιτι- 
σμού πρέπει να εἶναι προσιτά στις 
πλατιὲς μάζες του ελληνικού λαού. 
Αποζἐχονται δηλαδή, τουλάχιστον 
σε γενικὲς γραμμές, την πρώτη πλευ- 
ρά του εκδημοκρατισμού στον τομέα 
του πολιτισμού. Ποια όμως εἶναι π 
σηµερινή πραγματικότητα στη χώρα 
µας σε σχέση μ΄ αυτήν την ὀψῃ του 
εκδημοκρατισμοὺ της πολιτιστικής 
ζωής; 

Η κυριαρχία της Δεξιάς έχει αφἠ- 
σει ἑνα εδραιωμένο καθεστώς εµπο- 
δίων και αντικινήτρων για τη ὅδη- 
µιουργία, ανάπτυξη και απὀλαυση πο- 
λιτιστικὠν αγαθὼν για και απὀ τις 
πλατιές λαϊκὲς µάζες. Ετσι ἔχουμε: 

α) Εμµπόδια στην ανάπτυξη φο- 
ρέων του μαζικού πολιτιστικού κινή- 
µατος. Τα εμπόδια αυτά στην περίο- 
δο διακυβέρνησης της ΝΔ ἦταν πρὠ- 
τα πρώτα κατασταλτικἀ µε τη µορφή 
αστυνομικών παρεμβάσεων, ανοιχτής 
τρομοκρατίας και διωγμού σε βάρος 
της ανάπτυξης ὁραστπριοτήτων απὀ 
πολιτιστικούς συλλόγους, οργανι- 
σμούς τοπικής αυτοδιοίκησης κλΠ. 

Σήµερα, ύστερα απὀ ἑνα χρόνο 
διακυβέρνησης της χώρας απὀ το 
ΠΑΣΟΚ, αυτή η µορφή εμποδίων ἐχει 
αδρανἡήσει. Ταυτόχρονα, όμως ὅρα- 
στηριοποιούνται άλλες, εν μέρει νέες, 
μορφές εμποδίων. Ετσι, ἔχουμε πε- 
ριορισμὀ των δυνατοτήτων του µαζι- 
κούὐ πολιτιστικού κινήματος, µέσω 
της ἐλλειψπς επιχορπγήσεων και της 
ὑπαρξης αντιδηµοκρατικώὠν διατά- 
ξεων, που παρέχουν σε κυβερνητικὲς 
αρχὲς το δικαϊώμα να ρυθμίζουν αυ- 
θαΐρετα, ποιοι φορεὶς θα επιχορηγη- 
θούν και πώς. Αυτή η τελευταία πλευ- 
ρἀ φαίνεται να παίρνει νέες διαστά- 
σεις µε την ἱδρυσπ του υφυπουργείου 
Νέας Γενιάς. Με τον πολιτικἁ και |- 
δεολογικἁ αντιδραστικὀ ισχυρισμό ὁ- 
τι οι μαζικοί πολιτιστικοί σύλλογοι εἰἷ- 
ναι δήθεν ξεπερασμένα σχήματα, 
συγκαλύπτεται µια προσπάθεια ευ- 
νουχισμού της λαϊκής πολιτιστικής 
δραστπριότητας και υποταγής της 
στις επιθυμἰες της κυβέρνησης. 
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Β) Εµπόὸδια στην ανάπτυξη καλλι- 
τεχνικἠς δημιουργίας. 

Τα εμπόδια αυτά αρχίζουν πρώτα 
πρὠτα µε την οικονοµικἠ ανασφάλεια 
που χαρακτηρίζει όλα τα καλλιτεχνικά 
επαγγέλματα. 

Ενα δεύτερο πλέγμα εμποδίων ὅπ- 
μιουργούν διάφοροι αντιδραστικοίἰ 
νόμοι περὶ λογοκρισίας, τρόπου χρη- 
µατοδότησης καλλιτεχνικὼν παραγω- 
γών (ιδιαίτερα στον τομέα του κινη- 
µατογράφου κ.ἀ.), που, ὅπως ἔδειξε 
το παράδειγµα της δικαστικής δίωξης 
των εκδοτὠν, παραμένουν ισχυροί 
παρά την απομάκρυνση της Δεξιάς ᾱ- 
πό την κυβερνητική εξουσία. 

Εμπόδια ὁμως δημιουργεί και πΠ 
κατάσταση τπς καλλιτεχνικής παι- 
δεῖας. Η συγκἐντρωσή της σε ιδιωτικά 
χέρια την κἀνει οικονομικά απρόσιτη 
και το χαμηλὀ επἰπεδὸ της λειτουργι- 
κά ανύπαρκτη. Ετσι, εμποδίζεται τὸ- 
σο Π πλατιά καλλιτεχνικήἡ μόρφωση 
και η καλλιέργεια των λαϊκών μαζών 
--- προὐπόθεση για την ανάπτυξη 
σωστής ερασιτεχνικής δημιουργίας 
και την απὀλαυση και κατανόπσηπ των 
έργων τέχνης ---- ὁσο και η ειδικευμέ- 
να, υψηλού επιπέδου μόρφωση, που 
πρέπει να εἶναι προσιτή σε κάθε τα- 
λαντούχο νἑὲο ἡ νέα που έχει, ανεξἀρ- 
τητα απὀ κοινωνική προέλευση, Την 
ικανότητα να γίνει καλλιτέχνης. 

Σηµαϊνουν όλα αυτά πως δεν υ- 
πάρχουν καλλιτέχνες, πως δεν πάνε 
µαθητές στις καλλιτεχνικὲς σχολὲς, 
πως δεν εκδίδονται βιβλία κτλ.; Όχι 
βέβαια. Το ζήτημα εἶναι πὠς συμβαί- 
νουν όλα αυτά. Και µε την τοποθέτη- 
ση αυτού του ζητήματος φτάνουμε 
σε µια ἀλλπ πλευρά της σὐγχρονής 
μας πολιτιστικής ζωής, που καθορίζει 
αποφασιστικἀ τΏ σηµερινή πραγµατι- 
κότητα και το αν και µε ποιο τρόπο 
μπορούν τα αγαθά του πολιτισμού να 
εἶναι προσιτά στις πλατιὲς μάζες του 
ελληνικού λαού. 

Πρόκειται για µια πλευρά µε δυο 
αλληλένδετες μεταξύ τους όψεις; οι- 
κονοµικἠ κυριαρχία των µονοπω- 
λίων του πολιτισμού και αποτελμά- 


πωση του κρατικού μπχανισμού 
στον τομέα του πολιτισμού. 


Οποιαδήποτε στοιχειώδης έρευνα 
για τον τρόπο δημιουργίας και διάδο- 
σης πολιτιστικὠν αγαθών στη χώρα 
µας καταλήγει στο συμπέρασμα πως 
προπαντὸς την τελευταία ΊΡετία ἕ- 
χουν αναπτυχτείἰ μεγάλες επιχειρή- 
σεις --- σε συνεργασία µε το ξένο 
κεφάλαιο ---που ελέγχουν τομεὶΐς ο- 
λόκληρης τῃς πολιτιστικής ζωής. Οι 
επιχειρήσεις αυτὲς εἶναι τα μονοπώ- 
λια του πολιτισμού και η παρουσία 
τους εἶναι ιδιαίτερα αισθητή στον το- 
µέα της μουσικής (δισκογραφικὲς ε- 
ταιρἰες) και του κινηματογράφου (ε- 
ταιρἰες εισαγωγής και διανομής ται- 
νιών). Επιδίὶωξή τους το επιχειρηµατι- 
κὀ κέρδος και η στερέωση της ΟΙΚΟ- 
νομικής και ιδεολογικής κυριαρχίας 
τους. Γι΄ αυτὸ το σκοπὀ έχουν ὅπ- 
μιουργπθεί πολυπλόκαμοι μηχανισμοί 
διαφήμισης και προβολἠς µε διασυν- 
δέσεις στον Τύπο και τα μαζικά µέσα 
ενημέρωσης. Καλλιτέχνες, ὅπμοσιο- 
γράφο! και πλήθος ἆλλοι ελεύθεροι 
επαγγελματίες ἡ µισθωτοίἰ εξαρτώνται 
οικονομικἁ απὀ τα μονοπώλια του 
πολιτισμού. 

Στις Θέσεις της ΚΕ γιατο 11ο Συ- 
νὲδριο διαπιστώνεται: «Τα μονοπώλια 
βάθυναν την εμπορευματοποίηση της 
τέχνης και της εξάρτησης της καλλι- 
τεχνικής εργασἰας» (Θέση 102, σελ. 
88). 

Τα μονοπώλια πουλάνε τα προϊὀν- 
τα τους σ΄ ὀποιον μπορεί να τα αγο- 
ράσει. Επιθυμία τους εἶναι ο αγορα- 
στἠς να αισθάνεται πως πρέπει πάντα 
να υπάρχουν τα µονοπώλια, για να 
µπορεί αυτός ν’ αγοράζει τα προϊὀν- 
τα τους. Πρωταρχικὀ κριτήριο της ε- 
πιχειρηµατικής ὁραστηριὀτητάς τους 
επομένως δεν εἶναι η ικανοποίπση 
κοινωνικὠν µπολιτιστικὠν αναγκών, 
αλλά η διατήρηση της κυρίαρχης θὲ- 
σπς τους στην πολιτιστική ζωή. Οἱ 
σχέσεις, µε διάφορους τοµεὶς του 
κρατικού μηχανισμού, η διαφημιστική 
προβολή διαφόρων «αυθεντιών» και 
«παραγόντων» αποτελούν σπουδαία 


µέσα για την επίτευξη των στόχων 
τους. 

--- Η ἄλλη ὀψη της κυριαρχίας 
των μονοπωλίων του πολιτισμού εἶναι 
η αποτελµάτωσηπ του κρατικού µῃ- 
Χανισμοὺ στον τομὲα του πολιτι- 
σμού. 

Τα μονοπώλια στρέφουν το επι- 
χειρηματικό τους ενδιαφἐρον σ’ εκεὶ- 
νους τους τομεὶς του πολιτισμού που 
µέσα στις συνθήκες του καπιταλισμού 
υπόσχονται γρήγορο κἑρδος κι όσο 
το δυνατόν πλατύτερη ιδεολογική ε- 
πιρροή. Τομείς, που έχουν διαµορ- 
φωθεἰ ιστορικά µέσα στην ελληνική 
κοινωνία --- αποτελούν ἆρα κοινωνι- 
κὲς πολιτιστικὲς ανάγκες --- δεν υπὀὸ- 
σχονται όμως γρήγορο κἑρδος και ᾱ- 
µεσπ πλατιἁ ιδεολογικἠ επιρροή, 
τους αφήνουν σε µια περιθωριακἡ |- 
διωτικἡ πρωτοβουλία, ἡ, κυρίως στο 
κράτος. Το κράτος µε τη σειρἁ του 
θεµελιακά προσανατολισμένο σε µια 
πολιτική προς ὀφελος των οικονοµι- 
κὠν συμφερόντων των κάθε εἶδους 
µονοπωλίων, εμφανίζεται ανίκανο να 
διαμορφώσει στον πολιτισμό --- τον 
κατ’ εξοχήν τομέα εξυπηρέτησης αν- 
θρώπινων αναγκών --- µια αποτελε- 
σµατική πολιτική. Οι κρατικοἰ καλλιτε- 
χνικοί οργανισμοί μαραζώνουν μέσα 
στην απραξία και την κλικοκρατία και 
το μόλις δεκάἀχρονο υπουργείο Πολι- 
τισμού και Επιστημών εἶναι ἑνα απὀ 
τα πιο γραφειοκρατικἀ υπουργεία. 
Πλήρη εφαρµογή έχει εδώ η διαπἰ- 
στωση των Θέσεων για το 11ο Συνέἑ- 
δριο: 

«Ο κρατικός μπχανισμὸς υπερσυγ- 
κεντρωτικὸς και υπερτροφικός παρα- 
δοσιακἁ, επέκτεινε ακόµα περισσότε- 
ρο τις λειτουργίες του στα πλαίσια 
του κρατικομονοπωλιακού καπιταλι- 
σμού, εμφανίστηκε όλο και πιο ανίκα- 
νος να αντιμετωπίσει τις κοινωνικὲς 
ανάγκες και σημαδεύτηκε απὀ την ἐν- 
τονη γραφειοκρατία τη χαμηλἠ απο- 
δοτικότητα, τα φαινόμενα κρἰσης, τη 
ρουσφετολογία και τη διαφθορά» 
(Θέση 79, σελ. 68). 

4. Ποια εἶναι η διέξοδος απὀ αυ- 
τήν την κατάσταση; 


3ὔ 


Η κατάσταση, που περιγράφτηκε 
παραπάνω εἶναι καρπὀς της µακρο- 
χρόνιας πολιτικής της δεξιάς. Ετσι, η 
αναζήτηση της διεξόδου δεν μπορεἰὶ 
παρά να εἶναι µέρος του γενικότερου 
αγώνα για την πραγματική αλλαγή. 
Τα εμπόδια, που ορθώνονται για τον 
εκδημοκρατισμό στον τομέα του πο- 
λιτισμού εἶναι εμπόδια που ἑστησαν 
τα ταξικά συμφέροντα, που εξυππρέ- 
τησε πολιπικά η Δεξιά. Αφετηρία για 
µία πραγματική αλλαγή στον τομέα 
του πολιτισμού εἶναι λοιπόν π θεµε- 
λιακἠ επιλογή: Τα πολιτιστικἀ αγαθά 
προορίζονται για τηπν κάλυψη αν- 
θρώπινων --- κοινωνικών αναγκὠν 
κι όχι για την επιδίωξη επιχειρηµα- 
τικού κέρδους. Αν δεχόμαστε τον 
εκδημοκρατισμὀ µε την πρώτη του 
σημασία (βλ. παραπάνω 2α), τότε 
πρέἑπει υποχρεωτικά να δεχτούμε αυ- 
τὴ τη θεμελιακή επιλογή. Κι αυτὸ, 
γιατὶ, ὅπως δεἶξαμε παραπάνω (βλ. 
3), ο αποκλεισμός των πλατιὼν µα- 
ζών των εργαζόμενων απὀ τα αγαθά 
του πολιτισμού ανταποκρίνεται στο 
συμφέρον των µονοπωλίων να ὅδια- 
μορφώνουν και να ικανοποιούν πολι- 
τιστικὲἐς ανάγκες. Μ΄ ἄλλα λόγια, Π 
αντιδηµοκρατικὀτητα της πολιτιστι- 
κής ζωής συμβαδίζει µε την ελευθε- 
ρία της κυριαρχίας των μονοπωλίων 
του πολιτισμού. Επομένως ο εκδη- 
μοκρατισμός της πολιτιστικής ζωής 
θα έχει υποχρεωτικά αντιµονοπω- 
λιακό χαρακτήρα. 


Ρ. Πὼς θα επιτευχθεί ο εκδηµο- 
κρατισμὸς στον τοµέα του Ππολιτι- 
σμοῦύ; 

Μέχρι εδώ έχουν αναλυθεί τα εµ- 
πόδια για τον εκδημοκρατισμό της 
πολιτιστικής ζωής και ο θεµελιακὸς 
χαρακτήρας του. Τι θα αντικαταστή- 
σει ὅμως το μπχανισμό των µονοπω- 
λίων του πολιτισμού; Τι σηµαίνει εκ- 
δημοκρατισμός στο ΥΠΠΕ και τους 
κρατικούς καλλιτεχνικούς οργανι- 
ομοὺς; 

Και «τα δυο αυτά ερωτήματα Θα 
δόσει αιάντπση η προσπάθεια να 
προσδιοριστεἰ η σημασία του εκδηµο- 
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κρατισμού στη διὀργάνωση και διοἰ- 
κπση της πολιτιστικής προσφοράς. 

Οι Θέσεις για το 11ο Συνέδριο κα- 
θορἰζοντας τον προσανατολισμὀ και 
τον τρὀπο ανάπτυξης των υπηρεσιών 
λένε; 

«Η ανάπτυξη των υπηρεσιών πρέὲ- 
πει να συνδέεται µε τις πραγµατικἐς 
κοινωνικές και λαϊκὲς ανάγκες. Απαι- 
τεἶται ανάπτυξπ κατά προτεραιότητα 
των υπηρεσιών που ἔχουν σχέση µε 
την κάλυψη συλλογικών αναγκὠὼν και 
ειδικἀ εκεϊνων, που συνδέονται µε 
την αναπαραγωγή της εργατικής δύ- 
ναµης (παιδεία, υγεία κλπ.)... (Θέση 
64, σελ. 53). 

Εἰναι φανερό, πως ανάμεσα στις 
υπηρεσἰες που καλύπτουν συλλογικές 
ανάγκες συνδεόμενες µε την αναπα- 
ραγωγή της εργατικἠς δύναμης, συγ- 
καταλέἐγονται και οι φορεὶς ὅπμιουρ- 
γίας και διάδοσης πολιτιστικὠν αγα- 
θών. 

Μια απὀ τις αναγκαἰες προὐποθέὲ- 
σεις για την πραγµατοποΐπση της 
πραγματικής αλλαγής εἶναι, σύµφωνα 
µε τα Ντοκουμέντα του 11ου Συνέὲ- 
ὅριου, ο ουσιαστικός εκδηµοκρατι- 
σμὸς τπς κρατικής μηχανής. Όπως 
φάνηκε στο τµήµα 3 αυτού του ἁρ- 
θρου, η αποτελµάτωση του ΥΠΠΕ και 
των κρατικών καλλιτεχνικών οργανι- 
σμὠν εἶναι συνέπεια της εξάρτησης 
του κρατικού μηχανισμού απὀ τα µο- 
νοπώλια κι επομένως για να αλλά- 
ξουν τα πράγματα, χρειάζονται πρὠ- 
τα πρὠτα αλλαγὲς θεσμών και δομών 
κι όχι απλά αλλαγές προσώπων! Εκτι- 
μώντας σ’ αυτό το σημείο την Πολιτι- 
κἠ της κυβέρνησης του ΠΑΣΟΚ, οι 
Θέσεις λένε: «Η κυβέρνηση περιορὶ- 
ζει την προσοχἠ της σε αλλαγές προ- 
σώπων, στις τοποθετήσεις κοµµατι- 
κὠν της εκπροσώπων σε θὲἐσεις-κλει- 
διά και, ουσιαστικά, υποβαθμίζει την 
επιταχτικἠ ανάγκη τπς κατάργησης 
των αντιδηπμοκρατικὠν δομών, των 
στεγανών και των διασυνδἐσεων ορι- 
σµένων κέντρων, του κρατικού µηχα- 
νισμού και µε τα μονοπώλια και τον 
Ημπεριαλισμὀ» (Θέση 80, σελ. 69). 

Εδώ θα πρέπει να προστεθεὶ πως 


όλο και περισσότερο Π στάσπ της κυ- 
βέρνησης φαίνεται να µην περιορίσε- 
ται σε µια απλἠ αδράνεια σε ζητήματα 
θεσμικών αλλαγών µέσω της τοποθέ- 
τησης κομματικών εκπροσώπων σε 
θέσεις-κλειδιἁ και σε αντιστοιχία µε 
τη γενικότερη κυβερνητική πολιτική 
τείνει να διαμορφωθεὶ ἑνας εναλλα- 
κτικός κομματικὸς μπχανισµὸς προς 
όφελος των συμφερόντων των µονο- 
πωλίων και στον πολιτισμὀ. 


Ποια πρέπει να εἶναι όμως τα συγ- 
κεκριµένα µέτρα εκδημοκρατισμού 
στη διοργάνωση και διοϊκπσπ των 
φορέων πολιτιστικἠς προσφοράς; 
Πώς θα μετατραπεί σε πράξη η θέση 
του Ίου Συνέδριου για τον ουσια- 
στικὀ εκδημοκρατισμὸ του κρατικού 
μπχανισμού, τον εκσυγχρονισμὀὸ της 
δημόσιας διοίκησης, την εξάλειψη 
της γραφειοκρατίας και την ουσιαστι- 
κἠ συμμετοχή των εργαζόμενων; (Βλ. 
11ο Συνέδριο του ΚΚΕ, Ντοκουμὲν- 
τα, σελ. 66-73. Θέσεις 81β, σελ. 
70). Το πρὠτο βασικὀ χαρακτηριστι- 
κὀ εκδημοκρατισμού στον τοµὲα του 
πολιτισμού εἶναι η ενίσχυση των Φο- 
ρέων του λαϊκού μαζικού κινήματος. 
Η ενίσχυση αυτή περιλαμβάνει: α) Κα- 
τάργπση όλων των νόμων που αστυ- 
νομεύουν και εμποδίζουν την ανά- 
Πτυξη πολιτιστικής δραστηριότητας 
από εκπολιτιστικούς συλλόγους, πο- 
λιτιστικἁ τμήματα ἄλλων οργανώ- 
σεων, ὅπως εργατικὠν σωματείων 
κλπ. ἳ 

β) Τη θετική ενίσχυση της ελευθε- 
ρίας, που θα δόσει η κατάργηση αυ- 
τῶν των νόμων. Δηλαδή: Εξασφάἀλιση 
δυνατοτήτων χρηµατοδότησης των 
λαϊκών μαζικὠν πολιτιστικών φορέων 
απὀ κοινωνικούς πόρους µε βάση μὸ- 
νο την κοινωνική ωφελιμότητα του 
χρημοτοδοτούµενου έργου και µε τη 
χρηστή διαχεἰριση των χρημάτων, Χω- 
ρἱς κομματικὲς µεροληψίες και αυθαι- 
ρεσἰες κυβερνητικών ἡ υπηρεσιακών 
οργάνων. Επίσης κατοχυρωμένη συµ- 
µετοχή των φορέων αυτών στον προ- 
γραμματισμὀὸ και Τη διοργάνωση και 
την εκτίµπσοη πολιτιστικὠν ὅραστη- 
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ριοτήτων σε κοινοτικὀ, δημµοτικὀ και 
γενικότερα περιφερειακὀ επἰπεδο. 

Αυτό το τελευταίο μέτρο προῦπο- 
θέτει την πραγματοποίηση γενικότε- 
ρπς ουσιαστικής δημοκρατικής απο- 
κέντρωσης και ενίσχυση του ρόλου 
της τοπικἠς αυτοδιοἰκησης (βλ. Θέσπ 
81, παρ. Υ, σελ. 70-71). 

Γενικότερα: αποφασιστικἡ προῦ- 
πόθεσπ για τον εκδπμοκρατισμὸ 
στον τοµέα του πολιτισμού τόσο µε 
την Ππρὠτη, ὁσο και µε τη δεύτερη 
σηµασἰα της λέξης (βλ. παραπάνω 
παρ. 2) εἶναι π ανάληψη ουσιαστικών 
αρμοδιοτήτων απὀ την τοπική αυτο- 
διοίκπση στον τομὲα του πολιτισμού. 
Οι οργανισμοί τοπικής αυτοδιοίκησης 
πρέπει να γίνουν φορείς ιδρυμάτων 
λαϊκής επιμόρφωσης καλλιτεχνικής 
παιδείας, θεάτρων και μουσικών θεὰά- 
τρων πινακοθηκών κτλ. 

Μια άλλη βασική προὐπόθεση για 
τον εκδημοκρατισμὸ στον τομέα του 
πολιτισμού, εἶναι ο εκδημοκρατισμὸς 
στα μαζικά µέσα ενημέρωσης µε την 
απαλλαγή τους απὀ την κηδεμονία 
των µονοπωλίων του πολιτισμού και 
των εξαρτηµένων κυκλωμάτων τους, 
που καθορίζουν ουσιαστικά σήµερα 
πρὀγραμµα και περιεχόµενο των πε- 
ρισσότερων ψυχαγωγικών και πολῖτι- 
στικὠν εκπομπὠν (βλ. Θέσεις 81, Ί, 
σελ. 72). (Το ζήτημα όμως των µαζι- 
κὠν µέσων ενημέρωσης εἶναι ἑνα αυ- 
τοτελές θέµα, µε το οποίο δεν µπορεἰ 
να ασχοληθεί αναλυτικἀ αυτό το ἀρ- 
θρο). 

Ηδη µε τα µέτρα που αναφἐρθη- 
καν εξασφαλίἰζονται ουσιαστικὲς θὲ- 
σεις εκδημοκρατισμού και περιορι- 
σμού της κυριαρχίας των µονοπωλίων 
στον τομέα του πολιτισμού. Οι µαζι- 
κοί πολιτιστικοἱ φορείς και οι οργαν!- 
σμοἰ τοπικής αυτοδιοϊκπσπς απο- 
κτώντας δυνατότητες οιωσιαστικής 
παρέμβασης στη διαµόρφωση της 
πολιτιστικής ζωής, μπορούν πια να 
βοπθήσουν την ατομική και συλλογι- 
κἡ καλλιτεχνική δηµιουγία ν΄ απελευ- 
θερωθεὶῖ απὀ τα μονοπώλια και απὀ 
τους αμείλικτους καταναγκασμούς 
που επιβάλλει Π εξάρτηση απ΄ αυτά. 
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Όμως ο εκδημοκρατισμός πρέπει 
να προχωρήσει στους καλλιτεχνικούς 
οργανισμούς (σήµερα σχεδὸν απο- 
κλειστικἁ κρατικούς, αὐριο και δηµο- 
τικοὺς ἡ άλλους) και στο ΥΠΠΕ. 

Σε γενικὲς γραμμές ισχύει εδώ η 
θέση ότι: 

«...Π προώθηση µιας πραγματικής 
αλλαγής... απαιτεί ουσιαστικὲς δηµο- 
κρατικὲς αλλαγές µε κατεύθυνση: 

α)... 

β) Τον ουσιαστικὸ εκδηµοκρατι- 
σμὀ του κρατικού μηχανισμού και ὁ- 
λων των δημόσιων οργανισμών. Την 
εξυγίανση, τον εκσυγχρονισμὀ της 
δηµόσιας διοίκησης και την εξάλειψη 
της γραφειοκρατίας σ’ αυτήν, µε την 
ουσιαστική συμμετοχή του ὅημοκρα- 
τικού μαζικού κινήματος των υπαλλἠ- 
λων και των ἄλλων ενδιαφερόµενων 
λαϊκών οργανώσεων» (Θέσπ 81, σελ. 
70). Επίσης, η Θέση 70 (σελ. 58) για 
τον τρὀπο διοίκησης των δημόσιων 
επιχειρήσεων και οργανισμών, προ- 
παντὸς σ᾿ ὁὀ,τι αφορά την εκπροσώ- 
πηση της Τοπικής Αυτοδιοίκησης και 
των Κκοινωνικὠν οργανώσεων που α- 
φορά ἆμεσα η δράση του συγκεκρι- 
µενου οργανισμού. 

Οι Θέσεις για το 11ο Συνέδριο ὁ-: 
µως, μιλώντας γενικά και για τη συμ- 
µετοχή εκπροσώπων των εργαζόµε- 
νων στη διοίκηση επιχειρήσεων επι- 
σηµαϊνουν, ὁτι «δεν πρέπει να παρα- 
βλέπονται και οι κίνδυνοι εγκλωβι- 
σμού των εργαζόμενων στη λογική 
του καπιταλισμού» (Θέση 69, σελ. 
57). 

Πώς μπορούν να συγκεκριµενο- 
ποιηθούν αυτοί οι κίνδυνοι στους πο- 
λιτιστικούς οργανισμούς; 

ι Πρώτος κίνδυνος εἶναι η συµµετο- 
Χη εκπροσώπων των µονοπωλίων και 
η οικονομική εξάρτησπ απ΄ αυτά. Ω- 
στὀσο, εδὠ πρέπει να επισημάνουμε 
ότι στην Ελλάδα άμεση συμμετοχή 
εκπροσώπων των µονοπωλίων στη δι- 
οἴκηση κρατικών πολιτιστικὠν οργα- 
νισμών δεν έχουμε μέχρι σήμερα. Η 
επιρροή των µονοπωλίἰων ασκείται μὲ- 
σω προσώὠπων-παραγόντων που εἶχαν 
κι ἐχουν τη δυνατότητα να επιβιώ- 
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νουν χάρη στους άτυπους για το κα- 
πιταλιστικὸ κράτος ρουσφετολογι- 
κούς-ευνοιοκρατικοὺς μηχανισμούς 
της Δεξιάς. Τη στενἠ εμπλοκή παρα- 
γοντισμού µε εγκαθιδρυμένα πια οι- 
κονοµικἀ συμφέροντα, ἔχουμε, στα 
πλαϊΐσια του κράτους, στα μαζικἁ μὲ- 
σα ενηµέρωσπς. Αντίθετα, στους ἆλ- 
λους κρατικούς πολιτιστικούς οργανι- 
σμοὺς ο παραγοντισμὀς εἶναι πολιτι- 
κοκομματικὸς και συμβάλλει µεν στην 
αναπαραγωγἠ της αστικής ιδεολο- 
γίας, δεν συνδέεται όμως µε τα µονο- 
πώλια µε συγκεκριµένα οικονομικά 
συμφέροντα. Όλα αυτά δεν σημµαϊ- 
νουν πως ο κίνδυνος εξάρτησης απὀ 
τα μονοπώλια εἶναι ανύπαρκτος. Το 
αντίθετο ακριβώς συμβαίνει. Κι αυτό 
γιατί: Το µαράζωμµα κι η αποτελμάτω- 
ση των κρατικών πολιτιστικὠν οργα- 
νισµών ὅπμιουργούν, σε διαφορετικὀ 
βαθμό για τον καθένα, πρόβλημα επι- 
βίωσης. 

Στο βαθμὀ που η κυβέρνηση του 
ΠΑΣΟΚ προσανατολίζει τη γενικἠ οι- 
κονοµικἡ της πολιτική προς ὀφελος 
των µονοπωλίων και κομματικοποιεἰ 
ταυτόχρονα τον κρατικό μηχανισμὀ, 
σ΄ αυτό το βαθμὀὸ δυσκολεύεται η α- 
νεύρεση πραγματικής διεξόδου απὀ 
την κρίση αυτών των οργανισμών. Ε- 
Τσι, το ενδεχόμενο ενὸς ανανεωμέ- 
νου στα πρόσωπα παραγοντισμού σε 
συνδυασμό µε χρηματοδότηση απὀ 
τα μονοπώλια (πρότυπα μπορούν εὐ- 
κολα να αναζητηθοὐν στη χώρα --- 
πρὀτυπο του καπιταλισμού, τις ΗΠΑ) 
µπορεί να αποτελέσει µια λύση, που 
µε κατάλληλη προπαγανδιστικἡ πα- 
ρουσίαση να φαίνεται και ρηξικέλευ- 
θα προοδευτικἠ. 

Τέτιου εἶδους «ανανεωτικές» λύ- 
σεις δεν εἶναι ανάγκη να κινηθούν μὲ- 
σα στα Πλαίσια της σημερινής µορ- 
φῆς των κρατικὠν καλλιτεχνικὠν και 
ἄλλων πολιτιστικὠν οργανισμών. Γι΄ 
αυτό χρειάζεται ιδιαίτερη προσοχή α- 
φενός µεν για να αποκλειστούν τὲ- 
τιου εἶδους εξελίξεις στους υπάρχον- 
τες καλλιτεχνικούς - πολιτιστικούς 
οργανισμούς, αφετέρου για να επιση- 
µανθεί σωστά ο πραγμµατικὸς Χαρα- 


κτήρας νέων θεσμών ἡ και νέων ορ- 
γανισμὠν της πολιτιστικής ζωής που 
µπορεί ενδεχόμενα να καθιερωθούν ἡ 
να ιδρυθούν απὀ την κυβέρνπση. 

Ο δεύτερος κίνδυνος έχει σχὲἑση 
µε τη φύση κάθε καλλιτεχνικού-πολι- 
τιστικού οργανισμού. Η φύση του ἐρ- 
γου που κάνει κάθε πολιτιστικὸς ορ- 
γανισµός επιβάλλει ορισμένες µορ- 
φὲς διοργάνωσης και διοϊκπσης και 
αποκλεἰει άλλες. 

ΗἩ αποτελμάτωση των κρατικὠν 
πολιτιστικὠν οργανισμών εἶναι συγκε- 
κριµένη ἔκφραση των πολιτικὠν επι- 
λογών της Δειὰς. Το πρὀβλημα δεν 
μπορεί να εἶναι καθαρά τεχνοκρατι- 
κὀ. Η απάντηση αυτἡ µας βοπθάει να 
καθορἰσουµε, ποιὲς εἶναι οι πολιτικὲς 
επιλογὲς, που πρέπει οπωσδήποτε να 
αλλάξουν, για να βγουν οι κρατικοἱ 
οργανισμοἰ απὀ το τἐλμα. Ηδη το ἀρ- 
θρο αυτό ἔχει περιγράψει τα χαρα- 
κτηριστικἁ γνωρίσματα ουσιαστικού 
εκδημοκρατισμού σ’ αυτό το σημείο. 

Αυτο όμως που δεν υποδεικνύει 
αυτή η απάντηση εἶναι οι κατάλληλες 
μορφές διοργάνωσης και διοίκπσης, 
ὡστε απ΄ τη µια μεριά να κάνει αποτε- 
λεσματικά κάθε πολιτιστικὸς οργανι- 
σμὸς το έργο του, απ΄ την ἀλλη ὅμως 
να εξασφαλίζεται, ὅτι µε το ἐργο αυ- 
τὸ εξυπηρετούνται οἱ κοινωνικὲς πο- 
λιτιστικὲς ανάγκες των πλατιὼν µα- 
ζὼν ελλήνων εργαζομένων. 

Εἰναι ευνόπτο πως η λύση του 
προβλήματος που μπαίνει εδώ δεν 
μπορεὶ να δοθεὶ στα πλαΐσια αυτού 
του άρθρου. Κι αυτό γιατὶ χρειάζεται 
ειδικἠ επεξεργασἰα, ανάλογα µε τη 
φύσπ κάθε πολιτιστικού οργανισμού. 
Είναι ὅμως απαραἰτητο να ξεκαθαρι- 
στεἰ εδώ, ότι π λύσπ αυτού του προ- 
βλήμµατος εἶναι στοιχεἰο οὐσιαστικού 
εκδημοκρατισμού στον τομέα του πο- 
λιτισμού. Και γι΄ αυτό το ξεκαθάρισμα 
δεν φτάνει να υπενθυμἰζουμε τη σύν- 
δεση ανάµεσα σε αποτελμάτωση και 
πολιτικὲς επιλογὲς της Δεξιάς. Χρειά- 
ζεται να επισημανθεἰ και µια ἀλλη 
πλευρά του προβλήματος. 

Σύμφωνα µετις Θέσεις γιατο 11ο 
Συνέδριο, οι στόχοι της πραγµατικἡς 


αλλαγής δεν οδηγούν σε επαναστατι- 
κἠ αλλαγή του αστικού κράτους, αλ- 
λά σε ἔκφραση των συνεπών αντιιµ- 
περιαλιστικὠν δυνάµεων στην ελληνι- 
κἠ κοινωνία. Ζήτημα κρατικής εξο- 
υσίας θα µπει µόνο µε το ἁνοιγμα του 
δρόμου για τη δημοκρατία του λαού 
και το σοσιαλισμὀ (Θέση 46, σελ. 
40-41). 

Αυτὸ σηµαϊνει πως τα οποιαδἠπο- 
τε µέτρα εκδημοκρατισμού µπορεί 
μεν να ενισχύουν τη θἐσῃ των συνε- 
πών αντιμπεριαλιστικώὠν αντιµονοπῶ- 
λιακών δυνάμεων, δεν αἱρουν ὅμως 
τη βασικἠ αιτία παραγωγἠς και ανα- 
παραγωγἠς της αστικἡς ιδεολογίας, 
την κυριαρχἰα της αστικἠς τάξης. Απ΄ 
τη διαπίστωση αυτή προκύπτει ἑνα ε- 
ρώτημα: Μήπως μορφές διοϊκπσπς 
και διοργάνωσης κρατικών (και ἆλ- 
λων) πολιτιστικών οργανισμών ακα- 
τἆλληλες για την αποτελεσματικἡ λει- 
τουργία συντελούν στη συγκάλυψπ 
του ταξικού του χαρακτήρα και στην 
αναγωγή του εκδημοκρατισμού σε εξ- 
ισορρόπηση συντεχνιακὠν συµφε- 
ρόντων και αντιθέσεων µε τη βοήθεια 
των εργαζόμενων; Αν ναι, τότε το αἰ- 
τηµα ουσιαστικού εκδημοκρατισμού 
στον τομέα του πολιτισμού χρειάζε- 
ται να συμπεριλάβει και αυτή τπν 
πλευρά διοίκησης και διοργάνωσπς 
κρατικών και ἀλλων πολιτιστικὠν ορ- 
γανισμών --- ιδιαϊτερα µέσα σε συν- 
θήκες, όπου π εργατική τάξη δεν ἐχει 
την κρατικἡ εξουσία στα χέρια της. 

Ο εκδπημοκρατισμὀς στη διοϊκηπσπ 
των κρατικὠν πολιτιστικὠν οργανι- 
σμών µε την ἔννοια της σωστής διορ- 
γάνωσπς και διοϊκπσπς ανάλογα µε 
τη φύση κάθε πολιτιστικοὺ οργανι- 
σμού και µε τις κοινωνικἐς-πολιτιστι- 
κὲς ανάγκες, που πρἑπει να εξυππρε- 
τήσει, οδηγεί στο µεγάλο θέµα της 
καλλιτεχνικής παιδείας. Το θέµα καλ- 
λιτεχνική παιδεία, ἐχει ἕκταση και 
αυτοτέλεια τέτια, που δεν επιτρέπουν 
να συμπεριληφτεί στη διαπραγµάτευ- 
ση αυτού του άρθρου. Ο συσχετισμός 
όμως καλλιτεχνικἠς παιδείας και 
σωστής διοἰκπσπς πολιτιστικὠν ορ- 
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γανισμὼν πρέπει να εξηγηθεὶ ἑστω 
συνοπτικά. 

Εἰναι ευνόπτο, ὁτι η σωστή οργά- 
νωσῃπ και διοίκηση πολιτιστικὠν ορ- 
γανισμών µε στὀχο την εξυπηρέτηση 
κοινωνικὠν µπολιτιστικὠν αναγκών 
των εργαζόμενων προὐποθέτει συγ- 
κέντρωση πείρας και γνώσεων σ΄ αυ- 
τὸν τον τομέα. Εδώ οἱ Θέσεις για ΤΟ 
11ο Συνὲδριο χρειάζονται µια διεύ- 
ρυνση: Πη βελτίωση της καλλιτεχνικής 
παιδείας (Θέσπ 104) πρέπει να περι- 
λαμβάνει και την επιστημονική θεµε- 
λίωση τόσο τπς διδακτικής των δια- 
φόρων καλὠν τεχνών ὁσο και του 
τρόπου οργάνωσης της πολιτιστικής 
προσφοράς γενικότερα. 

Τα πανεπιστήμια της χώρας πρέπει 
να αποκτήσουν γι΄ αυτό το σκοπὀ εἰ- 
δικὲς ανώτατες σχολὲς (θεατρολογἰα, 
µουσικολογία κλπ.) --- τελείως ανύ- 
παρκτες σήµερα -- προσανατολισμέ- 
νες ὀχι στο στεἰρο λογιωτατισμὀ και 
την ελιτίστικη «αισθητική» αποχαύνω- 
ση, αλλά στην επαφἠ µε τα προβλή- 
µατα και τις ανάγκες της κοινωνικής 
πολιτιστικής ανάπτυξης. 

Καταλήγοντας, ὅυο λόγια για τις 
κινητήριες δυνάµεις του ουσιαστικού 
εκδημοκρατισμού στον τοµέα του πο” 


49 


λιτισμού. Όπως για ολόκληρο το πρό- 
γραµµα της πραγματικής αλλαγής, ἑ- 
τσι και για τον τοµέα του πολιτισμού 
κινπτήριες δυνάµεις µπορεὶ να εἶναι 
εκείνες οἱ κοινωνικἐς δυνάμεις, που 
ἐχουν αντικειμενικὸ συμφέρον απὀ 
τον αντιμονοπωλιακὀ χαρακτήρα του 
εκδημοκρατισμού στον τομὲα του Πο- 
λιισμού. Κι αυτὲς οἱ δυνάμεις εἶναι 
το μαζικό πολιτιστικό κίνημα. Ιδιαίΐτε- 
ρα το πολιτιστικὀ κίνηµα της εργατ!- 
κής τάξης --- καὶ το συνδικαλιστικὀ 
διεκδικητικὀ κίνημα των καλλιτεχνών. 

Μαζικό πολιτιστικο κίνημα και 
συνδικαλιστικό --- διεκδικητικὀ κίνη- 
μα των καλλιτεχνών στην πάλπ του 
για τον εκδημοκρατισμὀ και ενάντια 
στην πολιτιστική εξάρτηση ἔχουν µια 
κοινή επιδιωξη --- συστατικὀ στοιχείο 
του αγώνα για την πραγματική αλλα- 
γή: την πολιτιστική ανάπτυξη των 
πλατιών μαζών των Ελλήνων εργαζο- 
µένων, ολόκληρου του ελληνικού 
λαού. 


ο. -ὔ--θ---------- 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΚΟΜΕΠ 
Τεύχος 3 Μάρτης 1983 


ους  σ------------ 


Ψυχαγωγία και νεολαία 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΠΑΣΚΟΖΟΣ”Σ 


Πολλές συζητήσεις ἔχουν γίνει, αρκεΤ. 
και πολύ περισσότερες ὧρες απ΄ Τη 


ἐς στήλες εντύπων έχουν καταναλωθεί 


ζωή του νέου ἑχουν διατεθεί γ/α την 


Ψυχαγωγ!α. Είναι γεγονός ὁτι Τα µέσα μαζικής ενημέρωσης ( Τύπος, 


ραδιόφωνο, τηλεόραση) καθὼς και ΤΟ εμπορικὀ κύκ. 


λωμα μοιάζει να µονοπωλεί 


θεωρητικἁ και πρακτικἁ µετις προτάσεις του Το χώρο ψυχαγωγία. Υπάρχει! 
όμως Και η 8Ι16Γ8 Ρ8Ι5,0 νεανικὸς αντίλογος των ψυχαγωγικὠν 
δραστπριοτήτων συλλόγων, σωματείων κλπ. Η ὀξυνση της κρίσης του 
καπιταλιστικού συστήµατος δεν ἄφησε ανεμηρξαστο Και Τον τομέα Της 
ψυχαγωγίας της νὲας γενιάς. Ετσι Το εΙδικὸ βάρος που εἶχε στη ζωή του νέου 
αυξήθηκε δημιουργώντας αντιφατικἁ φαινόμενα και περίπλοκες καταστάσεις. 


Το στίγμα της πάνω στη νεανική προσωπικότητα βόθυνε, απὀκτησε στις μέρες 
µας διάφανο τἐτοιον ἡ ἄλλο Ιδεολογ/κὁ προσανατολισμὀ, καθόρισε 
αντικειμενικά ἑνα πεδίο οξυµένης Ιδεολογικἠς πάλης. 


1. ΨΥΧΑΓΩΓΙΑ 
ΚΑΙ ΤΑΞΙΚΗ ΠΑΛΗ 


1.1. Ψυχαγωγία και 
ελεύθερος χρόνος 


Αναντίρρητα π ψυχαγωγία έχει 
συνδεθεί µε τον ελεύθερο χρὀνο των 
ανθρώπων. Από νωρὶς αποτέλεσε και 
πρὀβλημα θεωρητικἠς θεμελίωσης 
και οι φιλόσοφοι όλων των εποχών 
απασχολήθηκαν μ᾿ αυτό προσπάθη- 
σαν οι περισσότεροι να το εντάξουν 


στα πλαΐσια ενός ολοκληρωμένου᾽ 


κοινωνικού - πολιτικού ἡ φιλοσοφι- 
κού συστήµατος. 

Στην αρχαία δουλοκτητική κοινω- 
νία ουσιαστικός ελεύθερος χρὀνος υ- 
πήρχε µόνο για τους ελεύθερους Ππο- 
λίτες. Στα πλαίσια µιας εξιδανικευμὲ- 
νης εικόνας της αρχαιότητας αυτός ο 
ελεύθερος χρόνος Των ελευθέρων 
πολιτὼν θεωρείται σαν απεριὁριστος. 
Στην πραγματικότητα, ὅπως ξέρουμε 
και απὀ τα αρχαία κείµενα και απὀ τη 


5Ο Γιάννης Μπασκόζος εἶναι πτυχιούχος του 
μαθηματικού τμήματος της Φυσικοµαθηματι- 
κής Σχολής του Πανεπιστήμιου Αθήνας. 


νεότερη ιστορἰα και φιλολογική έρευ- 
να, ο πραγµατικὸς ελεύθερος χρόνος 
των ελεύθερων πολιτών ἦταν αρκετά 
περιορισμένος. 

Ο ελεύθερος πολίτης, εκτὸς απὀ 
τους πλούσιους ιδιοκτήτες γης ἠ ερ- 
γαστηρίων δούλευε σαν αγρότης, ἡ 
στη βιοτεχνία. Παράλληλα, εἶχε µια 
μόνιμη µε επαγγελματικὲς διαστάσεις 
ασχολία, την προετοιμασία για πὀλε- 
µο. Ηταν “αναγκασμένος σε πολλές 
περιπτώσεις και μἑχρι το 60ο ἡ 65ο 
ἐτος της ηλικίας του, να ασκείται στα 
στρατιωτικά όπλα, να γυμνάσεται και 
να µαθαίἰνει τα μυστικά της πολεμικής 
τέχνης. Ηταν μάλιστα τόσος ο χρό- 
νος και σοβαρότητα που απαιτείτο γι΄ 
αυτὲς τις ασχολίες, ώστε ορισμένες 
δραστηριότητες, ὅπως των λογιστών 
ή των δασκάλων, γίνονταν απὀ δοὺ- 
λους, ἡ απὀ µετοίκους, κυρίως στην 
περίπτωση των καλλιτεχνών. 

Μεγάλο βάρος στη σωστή αξιο- 
ποίηση του ελεύθερου χρὀνου ἐδιναν 
οι αρχαίοι φιλόσοφοι, οἱ πολιτικοὶ 
στοχαστέἑς αλλά και η ἴδια Π πολιτεία 
ιδιαίτερα Π Αθπναϊκὴ Δημοκρατία. ο 
Αριστοτέλης έδινε σοβαρή σημασία 
στην απασχόληση των ανθρώπων κα- 
τά τη διάρκεια του ελεύθερου χρόνου 
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τους. Θεωρούσε ὁτι αυτός δεν εἶναι 
το τέλος της δουλιάς αλλά αντίθετα η 
δουλιά αποτελεί το τέλος του ελεύθε- 
ρου χρόνου. Συνὲδεε τον ελεύθερο 
χρόνο µε την ευτυχία, και Το κυριότε- 
ρο, δήλωσε, ότι η ουσιαστική ποιότη- 
τα του ανθρώπου βρἰσκεται στην !- 
διοποἰπση του χρόνου του. ΜΙίλαγε 
για ἐναν ελεύθερο χρὀνο αφιερωμένο 
στις πνευματικές αναζητήσεις, στην 
ενατένιση. Ηταν αντίθετος σ΄ ἑναν ε- 
λεύθερο χρόνο αφιερωμένο στην 
τεμπελιά. Η ευτυχία, ἐλεγε, δεν µπο- 
ρεἰ να βρίσκεται στην ευχάριστη ὅια- 
σκἐδαση εν το μέτρο της εἶναι ἑνας 
άνθρωπος ὀχι ουσιαστικά παιδευμὲ- 
νος. Έφερνε για παράδειγµα τη µου- 
σικἠ που δεν έπρεπε νάναι απλὀ στοι- 
χεὶο ευχαρίστησης αλλά ουσιαστικό 
στοιχείο της εκπαϊδευσης, της Ολο- 
κλήρωσης της προσωπικότητας του 
ανθρώπου. 

Ο Πλότων στην Πολιτεία του υπο- 
τάσσει τον ελεύθερο χρὀνο πλήρως 
στην εξυππρέτηση των στόχων και Ι- 
δανικὠν αυτής. Οἱ φύλακες, οἱ φιλό- 
σοφοι, οι βασιλείς, Οἱ γυναϊκες, Τα 
παιδιά έχουν το χρόνο τους δεσμευ- 
µένο ἡ στην εκπαΐδευση ἡ στη διεκπε- 
ραίωση των καθηκόντων τους µέσα 
στην πολιτεία. Σε καιρό ειρήνης, γρά- 
φει ο Πλάτων στους Νόμους, ο καθὲ- 
νας πρέπει να περνά Τη ζωή του όσο 
μπορεί καλύτερα. Ποιος εἶναι ο σω- 
στὸς τρόπος λοιπὸν κατά τον Πλάτω- 
να; Πρέπει να ζήσει µε παιδιές, µε 
συγκεκριµένα παιχνίδια και συγκεκρ!- 
µένες τελετουργίες, τραγουδώντας 
και χορεύοντας, για να εξευμενίσει 
τους θεούς, ώστε να αποκρούει τους 
εχθρούς και να τους νικά στις μάχες. 
Η αντϊἰλπψή του για τον ελεύθερο 
χρόνο ἐχει και αυτή Τον χρηστικὀὸ χα- 
ρακτήρα όπως του Αριστοτέἐλη, εἶναι 
στενά δεµένω ὅμως µε µια κατεύθυν- 
ση ιδεαλιστική, θρησκευτικἡ που υπη- 
ρετεὶ τις μεταφυσικὲς απόψεις Του 
για τον άνθρωπο και την ιδανική κοι- 
νωνία. Δεν έχει να κάνει µε την ιδιο- 
φυήἠ πραγµατικἀ σύὐλλπιψπ του Αρι- 
στοτέλπ περὶ της αναγνώρισης της 
ανθρώπινης φύσπς στη βάση της 
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ποιότητας στις ασχολίες του ελεύθε- 
ρου χρὀνου. Προσέγγιζε ἰσως περισ- 
σότερο την τέταρτη απὀ τις «Δέκα 
Εντολές»: «Εξ ημέρας εργά και ποιἠ- 
σεις πάντα τα έργα σου᾿ Τῃ δε πμµέρα 
εβδόµη σάββατα Κυρίω τω θεώ σου», 
που κυριάρχησε στις σκοτεινές θρη- 
σκευτικὲς περιόδους της ιστορίας. 

Εἶἰναι χαρακτηπριστικὀ ὁτι, την Πε- 
ρἱοδο της κλασικής αρχαιότητας, δι- 
νόταν ιδιαϊτερη προσοχή και υπήρχε 
µια προσεκτική θεσμοποιημένη πολι- 
τική σε σχἑσπ µε τον ελεύθερο χρὀνο 
απὀ τη μεριά του κράτους. Γνωστά 
εἶναι τα «θεωρικἀ», το χρηματικὸ 
βοήθημα που παρείχε η Αθηναϊκή 
Δημοκρατία, στους πολίτες, βοήθημα 
που επέτρεπε την αγορά εισιτηρἱου 
για την παρακολούθηση των αρχαίων 
δραµάτων. 

Η τελευταία αυτή αξιοποΐπση του 
ελεύθερου χρὀνου αντανακλά και Το 
υψηλό πολιτιστικὀ επίπεδο της κλασι- 
κής αρχαιότητας, κάτι που άρχισε να 
παρακμάζει μαζί µε την παρακμή της 
ἴδιας της αρχαίας κοινωνίας, για να 
καταλήξει, απὀ το αρχαῖο ελληνικό 
θέατρο στο ρωμαϊκό ιπποδρόὀµιο και 
απὀ τπν παρακολούθηση των ἔργων 
του Αισχύλου, του Σοφοκλή και του 
Ευρυπίδη, στη χαμηλού επιπέδου «εκ- 
τόνωση» των μονομαχιών και των θη- 
ρίων. 


Ο Τόμας Μορ στα 1515 γράφον- 
τας την Ουτοπία του προσπάθησε, 
στα Πλαΐσια ενός ολοκληρωμένου 
κοινωνικού συστήµατος, να διαγρά- 
Ψει το ρόλο του ελεύθερου χρόνου 
που και αυτὸς τον ἠθελε πολύ σηµαν- 
τικὀὸ. Τον συνέδεε ἆμεσα µε τον ερ- 
γάσιµο χρόνο. 


«Στην ουτοπία ἐχουν εξάωρη 
ημερήσια εργασία ---τρεις ώρες 
το πρωὶ μετά τρώνε--- ακωλού- 
θως δύο ώρες διάλειµµα, υόοτερα 
τρεις ακόµα ώρες εργασίῖς ΤΟ 
απόγευμα και τέλος δείπνο μὲ 
Φφτουν στις οχτώ τὸ βράδυ καὶ 


οι υ------υ----ωωσ ---------µ-------------μκ-ε- με 


κοιμούνται για οκτώ ώρες. Τις 
άλλες ώρες του εικοσιτετραώ- 
ρου εἶναι ελεύθεροι να κάνουν 
ό,τι θέλουν ὀχι να περνάνε την 
ώρα τους τεμπελιάζοντας και 
διασκεδάζοντας, αλλά αξιο- 
ποιώντας την, κάνοντας ὁ,τΤι 
τους εἶναι ευχάριστο. ΟΙ περισ- 
σότεροι στην ελευθερία τους αυ- 
ξάνουν τις γνώσεις... Μετά απὀ 
το βραδινό ἐχουν µιας ώρας δια- 
σκἑδασης»]. 


Εδώ ο συγγραφέας κάνει προσπάἁ- 
θεια να συζεύξει αρμονικά τον ελεύ- 
θερο χρόνο µε τον εργάσιµο χρὀνο. 
Θεωρεί μάλιστα τη διασκέδαση ότι 
πρέπει νάχει περιεχόμενο τέτιο, που 
να εφοδιάζεται ἐτσι ο άνθρωπος για 
την καλύτερη συµµετοχή του στην |- 
δανικἠ πολιτεία, την «Ουτοπία». Γι΄ 
αυτὸ ακριβώς και στη διασκἐδαση δἰ- 
νουν γνωστικὀ χαρακτήρα. Απέρρι- 
πτε μάλιστα σαν εξαχρειωµένα Παι- 
γνίδια όπως τα ζάρια, τα χαρτιά κλπ. 
και πρὀτεινε παιχνίδια µε ἆμεσα κοι- 
νωνικὸ χαρακτήρα. 

Στον ελεύθερο χρόνο περιλάµβα- 
νε την ηδονή που χωριζόταν σε δύο 
ειδὼν: πνευµατικἠ και φυσική. Σ΄ αυ- 
τή περιλαμβάνονται τόσο η βιολογική 
ευεξία του σώματος ὁσο και αυτή του 
πνεύματος. Η μουσική Π.Χ. ἠταν µια 
τέτια ηδονἠ. Είναι φανερή η προσπά- 
θειἁ του να πετύχει ο ελεύθερος χρό- 
νος να συμπληρώνει τον εργάσιµο και 
οι δύο να υππρετούν την ανθρώπινη 
ευτυχία. 

Βέβαια επρὀκειτο για µια ιδανικἠ 
πολιτεία όπως και στην πόλη του Η- 
λιου του Καμπανέλλα. Και εκεῖ Προ- 
Βλέπονταν μειωμένη εργασία (τἐσσε- 
ρις ὧρες µόνο), σύµφωνα µε την κλἰ- 
ση του καθένα και ανάλογα µε τις 
κοινὲς ανάγκες. Τον υπόλοιπο χρό- 
νο, δεν υπάρχει απόλυτη τεμπελιά 
παρἀ µὀνο αυτή που τους μορφώνει, 
που ὅμως πηγαίνουν στην εξοχή να 


1. ιποπι8ς Μοτο Η Ουτοπία Εκδοση 
«Κάλβος», Αθήνα 1970, 6. 71. 
2. Ο.Π. σ. 72. 


τρέξουν, να πετάξουν ακόντιο, να 
σκοπεύσουν µε ντουφέκια, να γνωρἱ- 
σουν τα βότανα, πότε µια ομάδα, πόὸ- 
τε µια ἀλλῃ... 

Οἱ ουτοπιστὲς σαν τον Ρ. Όουεν 
θα προσπαθήσουν και αυτοί να 
βρουν την ιδανικἠ «εξίσωση» που θα 
λύσει το πρὀβλημα του ελεύθερου και 
εργάσιµου χρόνου πάντα σε σχέση µε 
την ανθρὠπινη ευτυχία. Ο Ε. Όουεν 
Θεωρούσε τη δηµιουργία, το χόμπυ, 
των πνευµατικὰ ενασχόληση σαν 
στοιχείο αυτογνωσίας του ανθρώπου 
και πρότεινε τη µερική απασχόληση 
σαν λύση για εξεύρεση περισσότερου 
ελεύθεροι! χρόνου. 


..... 


Η σκέψη του Μαρξ και του Ενγ- 
κελς ἐδοσε νὲα ώθηση στις αναζητή- 
σεις γύρω απ’ αυτά τα προβλήµατα, 
καθορἰζοντας τον τρόπο τεμαχισμού 
του ανθρώπινου χρόνου σαν ιστορικό 
φαινόμενο που συνδέεται άμεσα µε 
την ανάπτυξη των παραγωγικών δυ- 
νάµεων και τη μορφή ιδιοκτησίας στα 
µέσα παραγωγἠς. Απ΄ Τη στιγµή που 
στον καπιταλισμὀ η εργασία εἶναι 
εξωτερική προς τον εργάτη ο Μαρξ 
διαπιστώνει ὁτι αυτός δεν επιβεβαιώ- 
νει τον εαυτό του στην εργασἰα αλλά 
αρνείται τον εαυτό του, νιώθοντας μί- 
ζερος και καθόλου ευτυχισμένος, δεν 
αναπτύσσει ελεύθερα την πνευματική 
και φυσική του ενεργητικότητα, αλλά 
απονεκρώὠνει τη σάρκα του και κατα- 
στρἐφει το πνεύμα του. Ετσι, ο εργά- 
της βρίσκει τον εαυτό του µόνο ἔξω 
απὀ την εργασία του, την ώρα της 
εργασίας του αισθάνεται έξω απὀ τον 
εαυτὀ του5. 

Και αυτό εἶναι αποτέλεσµα του γε- 
νικοὺ νόµου της καπιταλιστικής συσ- 
σώρευσης ὅταν Π «συσσώρευση 
πλοὐτομ στον ἑνα πὀλο εἶναι ταυτό- 


3. Καρλ Μαρξ «Οικονομικά και φιλοσοφι- 
κά χειρὀγραφα του 1844», στη συλλογή: Κ. 
Μαρξ - Φ. Ενγκελς. Για τη λογοτεχνία και την 
τέχνη. Εκδ. «Εξάντας», Αθήνα 1976, σελ. 
102. 
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χρονα συσσώρευση αθλιότητας, βα- 
σάνου εργασίας, σκλαβιάς, αμάθειας, 
αποκτήνωσης και πθικής κατάπτωσης 
στον αντίπαλο»4. 

Ο Καρλ Μαρξ έδινε στο στίγμα 
του καπιταλισμού όταν διευκρίνιζε ὁ- 
τι: 


«Ό καπιταλἰίστας μετατρέπει 
τον εργάτη σε µια αναϊσθητῃ και 
χωρίς ανάγκες ύπαρξη {...) Όσο 
λιγότερο τρως, πίνεις, αγοράζεις 
βιβλία, πηγαίνεις θέατρο, στο 
χορό, στη µπυραρία, σκέφτεσαι, 
αγαπάς, αναπτύσσεις θεωρίες, 
τραγουδάς, μιλάς, κάνεις ξιφο- 
μαχία {...) Όσο λιγότερο συµµε- 
τὲχεις στη ζωή, ὁσο λιγότερο 
την εκφράζεις {...) Όσο πιο απο- 
ξενωμένη εἶναι η ζωή σου, τόσο 
πιο πολύ αποθησαυρίζεις την 
αλλοτριωμένη ουσία σου {...) 
Στον εργάτη επιτρέπεται να ἐχει 
μονάχα ὁσο του χρειάζονται για 
να ζήσει, και να θέλει να ζήσει 
μονάχα που να τα ἐχει»δ. 


1.2. Το δικαίωμα στον 
ελεύθερο χρόνο 
και στην ψυχαγωγία 
πεδίο της 
ταξικής πἆλης. 


Ο Ενγκελς στην κατάσταση τῃς 
εργατικής τάξης στην Αγγλία μελὲ- 
τησε αναλυτικἁ τη συμπεριφορά της 
αστικής τάξης απέναντι στον ελεύθε- 
ρο χρόνο των εργατὠν. Καταγράφον- 
τας τις δύσκολες συνθήκες της ζωής 
τους ἐδειχνε πόσο στενά εξαρτηµέ- 
νος εἶναι ο ελεύθερος χρόνος τους 
και η διασκἐδασή τους απ᾿ αυτό, Μὲ- 
Χρι να γίνει π απέχθεια για την αστική 
τάξη το κυρίαρχο συναΐσθηµα του ερ- 
γάτη, κυριαρχούν οἱι συνέπειες του 


4. Καρλ Μαρξ Το κεφάλαιο, τόμος Ί, 
Εκδοση «Σύγχρονη Εποχή», Αθήνα 1976, 


σελ. 668. 
Ρ. Οπως στο 3, σελ. 160. 
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αλκοολισμού και γενικά αυτού που ο- 
νοµάζουµε υλικού εκμαυλισμού. 

Διαπίστωνε ότι η αστικἡ τάξη έχει 
πολύ λίγα να ελπίζει καὶ πολλάνα φο- 
βάται απ΄ την πνευματική κατάρτιση 
του εργάτπ. Ὑπογράμμιζε το πώς η 
Αγγλικανικἠ Εκκλπσία προσπαθούσε 
να κλέψει τις φτωχές παιδικὲς ψυχές 
στερώντας τους κάθε ἐλλογη καλ- 
λιέργεια, πνευματικἠ και ηθική. Συνο- 
πτικἁ «Π αστικἡ τάξη τους αφήνει στη 
ζωή το αυστηρά απαραϊτητο... τους 
παραχωρεί τόσο πολιτισμὸ ὁσο μονά- 
χα απαιτεί το ἰδιο της το σημφἑρον»θ. 

Η εργατική τάξη όμως, απ΄ τη στι- 
γµή που συνειδοτοποιεὶ τον ιστορικό 
της ρὀλο, αντιπαρατίθετα!ι στην αστι- 
κἡ τάξη όχι µόνο µέσα στο εργοστά- 
σιο αλλά και ἑξω απ΄ αυτό, όταν δι- 
εκδικεἰ τον ελεύθερο χρόνο της, δι- 
εκδικεἰ τη διαµόρφωση της προσωπι- 
κότητάς της ἐξω απὀ την κυρίαρχη 
πολιτιστικἠ προσφορά. Αρχίζει να 
δημιουργεί σχολειἁ, λαϊκὲς οργανώ- 
σεις, στο πλάι των επαγγελματικὠν 
σωματείων για να ανυψώσουν το 
πνευματικὀ επίπεδο του λαού. Προσ- 
φέρουν στα παιδιά µια αληθινά προ- 
λεταριακή ανατροφή, απαλλαγμένη 
απ΄ ὅλες τις αστικὲς επιδράσεις και 
στις αἴθουσες ανάγνωσης βρίσκουμε 
αποκλειστικἀ ἡ σχεδὀν αποκλειστικά 
προλεταριακὲς εφημερίδες και βι- 
βλία. Αυτά τα ιδρύματα αντιπροσω- 
πεύουν έναν πολύ σοβαρό κίνδυνο 
για την αστική τάξη που κατόρθωσε 
ν᾿ αποσπάσει ἑναν ορισμένο αριθµό 
απὀ ινστιτούτα αυτού του εἰδους απ΄ 
την επιρροή του προλεταριάτου και 
να τα μεταμορφώσει σε όργανα που 
προορἰζονται να διοχετεύσουν ανά- 
μεσα στους εργάτες γνώσεις χρήσι- 
μες για την αστική τάξη»7, 

Ο Ένγκελς εδὠ παρουσιάζει πια 
συγκεκριµένα την ταξική πάλη γύρω 
από το ποιος και σε ποια κατεύθυνσπ 
θα κερδίσει τον ελεύθερο χρὀνο των 


6. Φρ. Ενγκελς Η κατάσταση της εργατι- 
κής τάξης στην Αγγλία, Εκδοση «Μπάυρον», 
Αθήνα 1974, τόμος Α΄ σελ. 184 

7. ο.Π., τὸμ. Β΄ σελ. 1953 


εργαζομένων. Δείχνει ότι Π μάχη αυ- 
τὴ γίνεται οργανωμένα µέσα απὀ πο- 
λιτιστικούς ομίλους και ενώσεις, µε 
διαφορετικό περιεχόμενο για κάθε 
τάξη. Μιλά για πρὠτη φορά για ἑναν 
ἀλλο πολιτισμό. 


«Και αυτό που δείχνει σεποιο 
σηµείο Το προλεταριάτο κατὀὸρ- 
θωσε ν΄ αποκτήσει ἑνα δικό του 
πολιτισμό εἶναι ότι τα νεότερα 
ἔργα που πραγματοποιούν εΠο- 
χἠ στη φιλοσοφία, την πολιτική 
και την ποίπση διαβάζονται σχε- 
δόν αποκλειστικἁ από 
εργάφτες»θ8. 


Ο Ενγκελς δηλ. όχι απλά δίνει πε- 
ριεχόµενο στην εκτός εργασίας απα- 
σχόλησπ των εργατὠν αλλά τη συν- 
δὲει µε ὅ,τι καινούργιο, πρωτοπορια- 
κὀ κατακτούν οἱ επιστήµες και οι τὲ- 
Χνες, μιλώντας πια για ἑναν πολιτισμό 
δικό της που κτίζει η εργατική τάξη᾽ 
ἑναν πολιτισμό ὀπου η εργατική τά- 
ξης αναγνωρίζει την ανθρωπιά της, 
δικαιώνει την ιστορική της παρουσία. 
Φυσικά για το συνειδητοποιημένο ερ- 
γάτη ο ελεύθερος χρὀνος του παύει 
να ξοδεύεται άσκοπα και τίθεται στην 
υπηρεσία της γενικότερης κοινωνικής 
αποστολἠς της τάξης του. 


Η εργατική τάξη διεκδίκησε τον ε- 
λεύθερο χρὀνο της όταν διεκδικούσε 
τη µείωση του εργάσιµου χρὀνου και 
πλήρωσε µε πολύ αἷμα την κατάκτηση 
μαζί µε τα άλλα του δικαιώματος στην 
ψυχαγωγία. Ας αναφέρουμε µόνο το 
«Τραγούδι των οκτὠ ωρών» του |. Γκ. 
Μπλανσάρ, που εμψύχωσε τους ερ- 
γάτες της Αμερικής στη μάχη της 
πρωτομµαγιάς του 1886. Ενδεικτικὀ 
αυτής της σύνδεσης αλλά και του πό- 
θου, της αναγκαιότητας για ελεύθερο 
χρόνο και ψυχαγωγία. 


8. ο.Π., τοµ. Β΄ σελ. 154. 


«Θἑλοῦύμε ν΄ αλλάξουμε τα πράἀ- 
γµατα 

βαρεθήκαμε πια να δουλεύουμε 
άσκοπα 

να σκεφτόμαστε µόνο την επι- 
βίωσπ 

χωρίς λἰγη ὦρα για να Ονειρευ- 
τούµε. 

Θέλουμε να χαρούμε 

τον ἦλιο και τα λουλούδια. 

Αυτό εἶναι θέληµα Θεού 

είμαστε σίγουροι. 

Θἐλουμετις οκτώ ώρες. 

Και ενώνουμµε τις δυνάµεις µας 
και φωνάζουµε 

απὀ τα γιαπιἁ, τα μαγαζιά, τα 
εργοστάσια 

οχτώ ώρες δουλιά 

οχτώ ώρες ανάπαυση 

οχτώ ὠρες για ζωή και ὀνειρα». 


Η εργατική τάξη διεκδικούσε ὀχι 
απλά την ανάπαυση αλλά και τπ ζωή 
και τα ὀνειρα. Και δεν περίμενε βὲ- 
βαια να πάρει την εξουσία για να χα- 
ρεἰίτη ζωή. Οργάνωσε τη ζωήτης έτσι 
ώστε και µέσα στον περιορισμένο ε- 
λεύθερο χρόνο της να δημιουργεί ε- 
λεύθερα, να χαίρεται τις κατακτήσεις 
στον πολιτισμὸ και την τέχνη, να αν- 
τιπαλεύει τις κυρίαρχες απόψεις που 
διοχετεύονται µέσα απὀ τῃ «φτηνή» 
διασκἑδαση και ψυχαγωγία που της 
επιφυλάσσει το εκµεταλλευτικὀ σὺ- 
στηµα. Ο ελεύθερος χρόνος, η ψυχα- 
γωγία αποκτούσε ειδικὀ βάρος στη 
διαµόρφωση της συνεϊδπσης του ερ- 
γάτπ. Δεν εἶναι τυχαίο ότι οἱ εργατι- 
κὲς ενώσεις ὀχι απλά παρἐµβαιναν 
στην ιυχαγωγία των µελών τους αλ- 
λά ἐδιναν και την κατάλληλη κατεύ- 
θυνση σ΄ αυτή. 

Ο Λένιν αναφἑρει σαν εξαιρετικό 
γεγονός ὁτι τα εργατικἁ χορωδιακά 
σωματεία της Γερμανίας γιόρτασαν ἐ- 
ναν πρωτότυπο ιωβηλαίο: ο αριθμός 
των εργατώὠν - τραγουδιστὠν έφτασε 
στις 100.000 σε σύνολο 165.000 
μελών αυτὼν των σωματείων. Η κυ- 
βέρνηση τότε των γερμανών γιούγ- 
κερ πὴἠρε µια σειρά απαγορευτικὠν 
µέτρων γι΄ αυτή την προπαγάνδα που 
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γινόταν µε τα εργατικἀ τραγούδια. 
Και ο Λἐνιν διαπίστωσε ὁτι κανένα 
αστυνομικό μέτρο δεν εἶναι σε θἐση 
να παρεμποδίσει το τραγούδισµα, δἰ- 
νοντας το στἰγµα µιας ὁραστηριότη- 
τας όχι µόνο διασκεδαστικής. 

Οἱ κατακτήσεις της εργατικής τά- 
ξης ἐφερναν και τις κατακτήσεις στον 
τοµέα της ψυχαγωγίας. Στη Γαλλία το 
Λαϊκὸ Μέτωπο εἰχε αξιοποιἧήσει τη 
δυναμικότητα του εργατικού κινήµα- 
τος κατοχυρώνοντας και νομικά τις 
κατακτήσεις των ερναζοµένων απὲ- 
ναντι στην εργοδοσία. Κατακτιέται Το 
4Όωρο. Ο Λέον Μπλουμ δημιουργεί 
«Υπουργείο του ελεύθερου χρόνου 
και των σπορ)». Καταστρώὠνει προ- 
γράμματα «λαϊκών ταξιδιών», «λαϊκής 
σωματικής αγωγής» κλπ. Κάτι που 
δεν κράτησε όμως πολὺ. Με την ἐ- 
λευσηπ του παγκόσμιου πολέμου η ερ- 
γοδοσίἰα περνά σε αντεπίθεση και κα- 
ταργεί τις απαλλαγές, τις ἁδειες, το 
νόµο γιατις 40 ώρες δουλιάς. 

Η ἄνοδος της εργατικής τάξης 
στην εξουσία σ΄ ορισμένες χώρες, η 
δηµιουργία των χωρών του υπαρκτού 
σοσιαλισμού αναπροσαρμόζει τη σχέ- 
ση ελεύθερου και εργάσιµου χρόνου 
σε µια κατεύθυνση που να εξυπηρετεί 
τον ἰδιο τον ἀνθρωπο. 


. .. 


Υπήρξαν βέβαια και άλλες απὀ- 
Ψεις γύρω στο θέµα του ελεύθερου 
χρόνου. Στις μέρες µας απὀ ορισμέ- 
νους κύκλους επαναφἑρονται οἱ αντι- 
λήψεις, του Πωλ Λαφάργκ. Η αντίθε- 
σἡ του µε την ἐλλειψη ελεύθερου 
χρὀνου των εργαζομένων στον καπι- 
ταλισμό εκφράστηκε στη θεοποΐηση 
της τεµπελιάς: Στο γνωστὸ φυλλάδιο 
«Το δικαίωμα στην τεμπελιά» αναφέ- 
ρει: «Ώ τεµπελιά: λυπήσου την ατὲ- 
λειωτη δυστυχία µας! Ω τεμπελιἁ µῃ- 
τἐρα των τεχνών και των ευγενὼν α- 
ρετὠν, γίνε το γιατρικὸ της αγωνίας 
του ανθρὠπου»! Ο ἴδιος δεν κατανοεἰ 
το ρόλο της εργασίας και την απελευ- 
θερωτική δύναμή της στην κοινωνικἡ 
εξέλιξη. Γι΄ αυτό και αντικειμενικά σή- 
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µερα οι οπαδοἰ του, ασπαζόµενοι τη 
θεωρἰα του, βοηθούν στη συντήρηση 
της αστικής κυριαρχίας υποβιβάζον- 
τας τον ελεύθερο χρὀνο του ανθρώ- 
που στην απραγία. Αρνούμενοι ΟλΟ- 
κληρωτικάἀ την εργασία, θέλοντας 
τους εργάτες να εἶναι σε µια εξαθλιω- 
µένπ, τεμπέλικη ζωή, αρνούνται ου- 
σιαστικἀ την πάλη της εργατικἠς τά- 
ξης για την κατάκτηση της εξουσίας. 

Ορισμένοι σημερινοἰὶ κοινωνιολὀ- 
γοι διαπιστώνουν ορθά την ασχήµια 
της σηµερινἠς ζωής, το ότι ο καπιτα- 
λισμὸς ξεζουμίζει σωματικά και ψυχι- 
κά, µέσα και ἐξω απὀ τη δουλιά, την 
εργαζόμενο. Απολυτοποιούν ὅμως 
την κυριαρχία της αστικἠς τάξης, µη 
Βλέποντας καμιά διἐξοδο. Ο Εριχ 
Φρομ ισχυρίζεται ότι η ἐλλειψπ σηµα- 
σἰας και π «αλλοτρίωση» της δουλιάς, 
ἑκαναν τον άνθρωπο να επιθυμεί την 
απόλυτη τεμπελιἀ, ἑναν ολοκληρωτι- 
κά ελεύθερο χρόνο. Δεν βλέπει ότι ο 
άνθρωπος δεν επιθυμεί την απόλυτη 
τεμπελιἁ αλλά την επιβεβαίωση του 
εαυτού του τὸσο στον εργἁσιµο όσο 
και στον ελεύθερο χρόνο του. Δεν 
διακρίνει βέβαια οὖτε και ποιος φταίει 
γι΄ αυτὀ. Ετσι καταλήγει να διακηρύσ- 
σει ότι µε την ανάπτυξη του καπιταλι- 
σμού ὁσο και του σοσιαλισμού, στα 
επόμενα 90 χρόνια, Π διαδικασία της 
αυτοματοποίπσης και «αλλοτρίω- 
σης»9 θάναι τέτια, που η ανθρώπινη 
φύση θα ἐχει όλα τα υλικά αγαθά και 
ταυτόχρονα θα φθίνει διανοητικἀ. 

Η πεἰρα όμως απὀ τις χώρες του 
υπαρκτού σοσιαλισμού εἶναι αρκετή 
για να ανατρἑψει αυτή την υπόθεση. 
Σε µια κοινωνία που δεν υπάρχει εκ- 
µετάλλευση ανθρώπου απὀ άνθρωπο, 
Π σχεδιασμένη οικονοµικοκοινωνικἠ 
ανάπτυξη προσφἑρει στον άνθρωπο 
την εργασία που θέλει µα και τον ε- 
λεύθερο χρὀνο και τη διασκἐδασπ 
που χρειάζεται. Λείπει εδώ π ανταγω- 
νιστικἡ αντίθεση ελεύθερου - εργἁσι- 


9 Για την έννοια της αποξένωσης βλ. Γ. 
Μανιάτη, «Ἠ ἔννοια της αποξένωσης στο 
Μαρξ», Επιστημονική Σκέψπ Νο 12, σελ. 
15-29. 


µου χρὀνου. Και οι δύο συμβάλλουν 
στην ολοκλήρωση της ανθρώπινης 
προσωπικὀτητας σε όλες της πτυχές 
της. Ο Μαρξ, αναφερόμενος στη 
σχἑέσπ μεταξύ εργασἰας και ελεύθε- 
ρου χρόνου στον κομμουνισμό, πα- 
ρατηρεὶ σχετικἁ τα εξής: 


«Το βασίλειο της ελευθερίας 
αρχίζει στην πραγματικότητα εκ- 
εἶ που παῦει η εργασία να υπα- 
γορεύεται απὀ ανάγκη και απὀ 
εξωτερική σκοπιμότητα. Βρἰσκε- 
ται επομένως απὀ αυτή τη φύση 
του πράγματος πἐρα απὀ τη 
σφαίρα τῃς καθεαυτὸ υλικής πα- 
ραγωγής. Όπως ο πρωτὀγονος 
άνθρωπος οφείλει να παλεύει µε 
τη φύση για να ικανοποιεί τις α- 
νάγκες του, για να συντηρεἰ και 
να αναπαράγει τη ζωή του, το 
ἰδιο οφείλει να κάνει και ο πολι- 
τισµένος άνθρωπος και οφείλει 
να το κάνει αυτό σε ὀλες τις κοι- 
νωνικές μορφές και στις συνθἠ- 
κες οποιουδήποτε τρόπου παρα- 
γωγἠς. Με την ανἀπτυξή του δι- 
ευρύνεται το βασἰλειο αυτὸ της 
φυσικής αναγκαιότητας, γιατίµε- 
γαλώνουν οἱ παραγωγικὲς δυνά- 
μεις που ικανοποιούν τις ανἁγ- 
κες αυτές. Η ελευθερία στον το- 
μὲέα αυτό µπορεί να συνίσταται 
μόνο στο ὅτι ο κοινωνικὀς ἀν- 
θρωπος, οἱ συνεταιρισμένοι πα- 
ραγωγοί θα ρυθμἰζουν ορθολο- 
γικἀ αυτή τους την ανταλλαγή 
της ύλης µε τη φύση, θα την υ- 
ποτάσσουν στον κοινό ἐλεγχο α- 
πὸ µέρους τους, αντί να κυριαρ- 
χούνται απὀ αυτἠν σαν απὀ µια 
τυφλἠ δύναμη, ὀταν θα την πρα- 
γματοποιούν µε τη μικρότερη 
δυνατή δαπάνη δυνάμεων και 
κάτω απὀ όρους αντάξιους και 
ταιριαστοὺς προς την ανθρώπι- 
νη φύσπ τους. Ωστόσο αυτό πα- 
ραμένει πάντα ἑνα βασίλειο της 
ανάγκης. Πέρα απὀ αυτό αρχίζει 
π ανάπτυξη των δυνάμεων του 
ανθρώπου, σαν αυτός καθεαυ- 
τὸς σκοπὀς, το πραγματικὸ βα- 


σίλειο της ελευθερίας που µπο- 
ρεὶ όμως να ακµάσει μόνο πάνω 
στη βάση εκείνου του βασιλείου 
της ανάγκης. Ο βασικός ὀρος εἰ- 
ναι η συντόμευση της εργάσιµης 
µέρας»]ο, 


Βλέπουμε λοιπὀν ότι για τον Μαρξ 
η ανάπτυξη των παραγωγικών δυνά- 
µεων, Π πληρέστερη ικανοποἰηπση των 
υλικών αναγκών του ανθρώπου εἶναι 
η απαραϊτητη προὐπόθεση για το 
πραγμµατικὀ βασίλειο της. ελευθερίας, 
την ανάπτυξη των δυνάμεων του αν- 
θρώπου σαν αυτοσκοπό' π αὐξηση 
δηλαδή της παραγωγικότητας της ερ- 
γασίας, π αυτοματοποίηση, ειδικότε- 
ρα, ὀχι µόνον δεν έρχονται σε αντίθε- 
ση µε τη διανοπτικἠ ανάπτυξη του 
ανθρώπου στο σοσιαλισμό, αλλά α- 
ποτελούν την αναγκαἰα προὐπόθεση 
γι΄ αυτή την ἴδια τη διανοητικἠ ανά- 
πτυξη, σε αντίθεση µε ὁσα εἶδαμε ὅτι 
υποστηρίζει ο Φρομ, εξισώνοντας κα- 
πιταλισμὀ και σοσιαλισμό. 

Παράλληλα ο Μαρξ, στην Κριτική 
του προγράµµατος της Γκότα, επι- 
σηµαἰνει την ποιοτικἠἡ διαφορά της 
φύσης της εργασίας στον κομμουνι- 
σμό τονἰζοντας ὅτι τότε η εργασἰα θα 
έχει γίνει η πρὠτη ανάγκη της ζωής: 


«Σε µιαν ανώτερη φάση της 
κομμουνιστικής κοινωνίας, όταν 
θα έχει εξαφανιστεί η υποδου- 
λωτική υποταγἡ των ατόμων 
στον καταμερισμὀ της εργασίας 
και μαζί της και π αντίθεση ανά- 
µεσα στην πνευματική και στη 
σωµατικἠ δουλιά, όταν η εργα- 
σία θα ἐχει γίνει όχι µόνο µἐσο 
για να ζεις, αλλά και η πρὠτη 
ανάγκη της ζωής, ὅταν µε την 
ολόπλευρη ανάπτυξη των ατὀ- 
µων θα έχουν αναπτυχθείἰ και οι 
παραγωγικὲς δυνάμεις και θα α- 
ναβλύζουν πιο άφθονα ὁλες οι 
πηγὲς του κοινωνικού πλούτου, 


10. Κ. Μαρξ, το Κεφάλαιο, Τομ. ΙΙ, Εκδ. 
«Σύγχρονη Εποχἠ», Αθήνα 1981, σελ. 1007 - 
1008. 
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τότε µόνο θα μπορεὶ να ξεπερα- 
στεὶ ολότελα ο στενὸς ορίζον- 
τας του αστικού δικαϊου δηλ. της 
αμοιβής ανάλογα µε την απὀδο- 
ση της εργασίας, που ισχύει 
στην πρὠτη φάἁση της Κοµµουνι- 
στικἠς κοινωνίας, αυτή που ονο- 
µάζουμµε σοσιαλισμό - ΓΜΙ και θα 
γράψει η κοινωνία στη σημαία 
της: Από τον καθένα ανάλογα 
µετις ανάγκες του!»11. 


1.3. Για ἕναν ορισμό 
της ψυχαγωγίας 


Από τα παραπάνω ἐγινε φανερό 
ὁτι κάθε τάξη διαθέτει χωριστά και µε 
το δικὀ της τρὀπο τον ελεύθερο χρό- 
νο της. 

Συνηθίζεται να ορίζουµε σαν κυ- 
χαγωγία την απασχόληση του ανθρώ- 
που σ’ αυτό το χρὀνο, χωρίς ὅμως να 
τον καταλαμβάνει ολοκληρωτικά. Εν- 
νοούμµε σαν απασχόληση την Ππνευµα- 
τική καλλιέργεια, κάποια δημιουργική 
δραστηριότητα, τα χόμπυ, αλλά και 
τη χαλάρωση, ξεκούραση κλπ. Η κυ- 
ρἰαρχη ἁποιμη για την ψυχαγωγία τη 
θέλει να ορίζεται µόνο σαν «σκότω- 
µα) της πλήξης, ανώδυνο ξόδεµα 
χρόνου. 

Η κυρίαρχη τάξη έχει τη δυνατό- 
τητα ---οικονομικἡ και χρονικἡ--- να 
γεμίζει τον ελεύθερο χρὀνο της όπως 
θέλει. Εχει όμως σαν ταξικὀ καθήκον 
της να δεσμεύσει ιδεολογικἀ τον ε- 
λεύθερο χρὀνο και την ψυχαγωγία 
της εργατικἠς τάξης για να µη Χρησι- 
μοποιηθούν εναντίον της. 

Η εργατική τάξη και κάθε εκµεταλ- 
λευόμενη τάξη έχει αφενὸς μεν πε- 
ριορισμένο ελεύθερο χρὀνο. Αφετέ- 
ρου πρέπει στη διάρκειἁ του να εκτε- 
λέσει πολλὲς συμπλπρωματικὲς εργα- 
σίες. Καταρχήν χρειάζεται ν΄ αναπαυ- 
θεἰ για να αναπαραγάγει την εργατική 


11. Κ. Μαρξ «Κριτική του προγράµµατος 
της Γκότα», στο Κ. Μαρξ, Φρ. Ενγκελς, Δια- 
λεχτά έργα, τομ. ΙΙ, σελ. 15. 
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δύναμη που ἐἔχασε. Αν τα χρήματα 
που παίρνει ἑνας εργάτης δεν τον 
φτάνουν, αναγκαστικἁ θα ζητήσει 
δεύτερη δουλιἀ εξοστρακίζοντας απ’ 
τη ζωή του σχεδὀν κάθε διαθἐσιµο 
χρὀνο. Ακόμα πρέπει να κάνει επι- 
σκευὲς στο σπίτι του, να βοηθήσει τη 
μόρφωση των παιδιών του κλπ. πρά- 
γµατα που η αστικἡ τάξη έχει τη δυ- 
νατότητα να αναθὲσει επἰὶ πλπρωμή 
σε κάποιον ἀλλο. 

Δεν εἶναι παράξενο που σαν ελεύ- 
θερη μέρα οι εργαζόµενοι θεωρούν 
το Σαββατόβραδο. Και γύρω απ΄ αυ- 
τὸ έχουν δέσει την κοινωνική τους 
ζωή (πανηγύρια, γάμους, γλέντια 
κλπ.). Σημαντικόὁ ρόλο στην ψΨυχαγω- 
γία της εργατικής τάξης ἔχουν παΐξει 
τα λαϊκά ἠθη και έθιμα, οι ὄπμοκρατι- 
κὲς παραδόσεις που σαν στοιχεία του 
λαϊκού πολιτισμού δυνάµωσαν την 
ταξική της ενότητα. 

Απ΄ τη στιγµἡ που οι εργαζόµενοι 
μπαίνουν στο προσκήνιο της ιστορίας 
µε τους αγώνες τους πλουτίζουν τον 
ελεύθερο χρόνο τους ---όπως δείξα- 
µε και προηγούµενα--- µε µια συνει- 
δητἡή δραστηριότητα που αφορά τὀ- 
σο την πνευματική καλλιέργεια, όσο 
και το γλέντι, τη διασκἑέδασπ. Αυτή η 
δραστηριότητα ἐχει επιπλἐον το στοι- 
χεἰο της αντιπαράθεσης στις προσπά- 
θειες της αστικής τάξης να ελέγξει και 
να διαδόὸσει τις αντιλήψεις της μὲσα 
απὀ την ψυχαγωγικἡ και πολιτιστική 
δραστηριότητα. 

Αυτή η ὅραστπριότητα των εργα- 
ζοµένων δεν εἶναι µια αυθόρμητη 
διαδικασία. Αλλά γίνεται µε την ανά- 
πτυξη του κινήματος συνιστώσα Των 
καθηκόντων του. Ο Γκράμσι, αναφε- 
ρόμενος στη νεολαία, διαπίστωνε ότι: 


«Ἠ κατάκτηση του οχτάωρου 
αφήνει ἑνα περιθώριο ελεύθε- 
ρου χρόνου, που πρἐπει να αφιε- 
ρωθείὶ στην απὀ κοινού δουλιά 
κουλτούρας. Πρέπει να πείσουµε 
τους εργάτες και τους αγρότες 
ότι τους συμφἑρει να υποβλη- 
θοὺν σε µια διαρκή πειθαρχία 
κουλτούρας και να αποκτήσουν 


µιαν αντίληψη για τον κόσµο, 
για το σύνθετο και περιπεπλε- 
γμἐνο σύστημα των ανθρὠπινων 
οἰκονομικών και πνευματικών 
σχέσεων που δΝδει µια µορφή 
στην κοινωνικἠ ζωή του πλανή- 
τω. Αυτά τα Σοβιέτ προλεταρια- 
κἠς κουλτούρας θα έπρεπε να 
προωθούνται στους συλλόγους 
και στις οργανώσεις της Ννεο- 
λαίας...»12. 


Η διαπίστωση αυτὴ του Γκράμσι 
βοηθάει στο να φανεί πιο καθαρά ο 
ταξικὸς ορισμὸς του ελεύθερου χρό- 
νου να διαγραφοὑν καθαρά τα καθή- 
κοντα του επαναστατικού κινήματος 
σε σχὲσῃ μ᾿ αυτόν. 

Βέβαια σήμερα η τεχνολογική 
πρόοδος, οι κοινωνικὲς εξελίξεις, η 
καπιταλιστικἠ κρίση έχουν προσδόσει 
στην ταξική πάλη στον τοµέα του ε- 
λεύθερου χρόνου και της Ψυχαγωγίας 
ἕναν πιο πολύπλοκο χαρακτήρα. Η 
μακρόχρονη πεἰρα της αστικἠς τάξης 
στην ιδιοποίηση του ελεύθερου χρό- 
νου των λαϊκών μαζών έχει αυξήσει 
τις δυσκολἰες παρέμβασης του λαῖ- 
κοὺ και εργατικού κινήματος, που ὁ- 
µως και αυτό ἐχει τις δικὲς του παρα- 
δόσεις, τη δικιά του πείρα. Και όσο 
και αν µἐσα σ’ ἑνα καπιταλιστικὀ σὺ- 
στηµα Π προσφορά ψυχαγωγίας ελέγ- 
χεται κυρίως απ᾿ την αστική τάξη δεν 
παῦει σ’ αυτὸ το µέτωπο το εργατικὀ 
κίνημα να έχει τις δικὲς του κατακτή- 
σεις. 


2. Η ΨΥΧΑΓΩΓΙΑ 
ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 
ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΑ 


Στη χώρα µας, χώρα βαθιά εξαρ- 
τηµένη, η Ψυχαγωγία σημαδεύτηκε 
απ’ αρχἠς απ’ τις ιδεολογικὲς συντε- 


12. Α. Γκράμσι «Η δουλιἁ της προπαγόὀν- 
δας», στην συλλογή Σοσιαλισμὀὸς και κουλ- 
τούρα, Εκδόσεις «Στοχαστής», Αθήνα 1982 
σελ. 321. 


ταγµένες της κρατούσας τάξης. Η 
βίαιη οικονομική και πολιτική εξάρτη- 
ση επἐβαλε τους όρους της και στην 
Ψυχαγωγία της αστικής τάξης και μὲ- 
σω αυτής προσπάθησε να επιβληθεὶ 
και στην ψυχαγωγία των λαϊκὼν µα- 
ζών. Το ρόλο αυτό η αστική τάξη της 
χώρας µας το ὄέχτηκε και τον ΟΙΚε!Ο- 
ποιήθπκε πολύ ευχάριστα µιας και εγ- 
κολπούμενη τις αξίες και τις συνή- 
θειες των κυρίαρχων κύκλων των ᾱ- 
ναπτυγµένων καπιταλιστικὠν χωρών 
προσπαθούσε να επιβεβαιώσει, να 
πείσει τον εαυτό της ὁτι κατείχε ἑνα 
ιστορικό ρόλο που όμως δεν μπόρεσε 
ποτὲ να εκπληρώσει σαν τἑτιο. 

Ας θυμπθούμε, ας πούμε, πως η 
αλματώδης ανάπτυξη της βιοµηχα- 
νίας των δίσκων, η εισροἡ των αξιών 
του Χολυγουντιανού σταρ - τραγου- 
διστή, η ανάγκη του αστού να επιδεί- 
ξει µια κοινωνική θἐση που άξαφνα 
εἶχε καταλάβει οδήγησε τη φτωχιά 
λαϊκή ταβέρνα του ’50 στα µπουζου- 
κοµάγαζα της παραλίας του ’70, ο- 
δήγησε το ρεμπέτικο τραγούδι της µι- 
κρὴς ταβέρνας στη γειτονιά, στο αρ- 
χοντορεμπἑτικο της οδού Πατησίων 
και απὀ κει στο σκυλάδικο της εθνΙ- 
κής οδού. Οδήγησε λαϊκούς τραγου- 
διστὲς και συνθέτες που ενσαρκώὠσαν 
µε την τἐχνη τους πόθους και ορἆμα- 
τα των φτωχών στρωμάτων σε γυαλι- 
στεροὺς αστἑρες της χουντικής Τη- 
λεόρασης και των παραλιακών κὲν- 
τοων. 


Η αστικἠ τάξη ἐβαλε τη σφραγίδα 
της και στην ἄλλη πιο µαζική τέχνη 
και πιο κατάλληλη για Ψυχαγωγία, 
τον κινηματογράφο. Οἱ εμπορικές λε- 
γόµενες ταινίες του ’60-’70, τόσο το 
δράμα ὁσο και η κωμωδία, εξέπεµ- 
ψαν οἱ περισσότερες ευθὺς εξαρχής 
τις αξίες της αμερικάνικης εξάρτη- 
σης, τις αξίες του Απιθιῖσθη ννᾶγ οί 
ΙΠ{θ. Χρπσιμοποιώντας εὐκολες φὀρ- 
µες, προσιτὲς στο λαό, παίρνοντας 
υπόψη κάποια στοιχεία του (όπως 
π.χ. το λαϊκὸ καλαμπούρι, τη λαϊκή 
γλὠσσα κ.ά.) κατάφεραν να περά- 
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σουν σε πλατύτερα στρώματα ιδὲες 
και αντιλήψεις, όχι απλά της κυρἰαρ- 
χης τάξης της χώρας µας, αλλά πε- 
ρισσότερο των υπερατλαντικών «εταἰ- 
ρων» µας. Εἶναι η εποχἠ που ο φτω- 
χὸς εργαζόμενος μαθαίνει για το πὀ- 
σο «απαραίτητο» εἶναι νάχει µπαρ µε 
ουΐσκυ στο σπίτι του. Γνωρίζεται µε 
τα πάρτυ (µε ξένη μουσική, βερμούτ 
κλπ.) όταν αυτός ακόµα διασκἐδαζε 
µε Καζαντζίδη και ρετσίνα στην τα- 
βέρνα. Γίνεται η πιο συνειδητή προσ- 
πάθεια να «κομπλεξαριστεῖ) για τις ᾱ- 
ξιες του, να θεωρηθούν ξεπερασμέ- 
νες, συντηρητικές. Θέλουν να τον 
πείσουν ὁτι Π κοινωνικἠ αναγνώριση 
Οὗτε λίγο οὗὖτε πολὑ συμβαδίζει µε 
την αποδοχἠ αυτών των συνηθειών. 
Εἶναι και σ΄ αυτὀ το επίπεδο η προσ- 
πάθεια να ταυτιστεί το «σύγχρονο» 
στη διασκἐδαση, την ψυχαγωγία αλλά 
και την τέχνη µε το ὁ,τι μεταφέρει τις 
αξίες της σύγχρονης «καπιταλιστικής 
κοινωνίας». 

Δεν εἶναι τυχαίο ὁτι ὁλπ αυτή η 
προσπάθεια γίνεται σε µια εποχἡ που 
η αριστερά εἶναι ηµιπαράνοµη, χτυ- 
πηµένη, µε τις δικἐς της πατριωτικὲς, 
αγωνιστικὲς αξίες στη «γωνία». Η 
προσπάθεια της επιβολἠς της κυρἰαρ- 
Χης ψυχαγωγίας συμβάδιζε την εποχἠ 
εκείνη µε την προσπάθεια του σχέ- 
ὅιου Μάρσαλ για µια γρήγορη καπι- 
ταλιστικἡ ανάπτυξη σε µια Ελλάδα υ- 
πάκουη στη «φωνή του Κυρίου τπο». 


Η προσπάθεια αυτή συνεχίστηκε 
και επἰ χούντας µε ιδιαίτερη αναφορά 
στη νεολαία. Τότε ἦταν η σωρηδὀν 
εισβολή της ροκ, όχι απλά σαν κά- 
ποιου μουσικού εἶδους, αλλά στενἁ 
δεμένη µε µια συγκεκριμένη συμπερι- 
φορά. Την ἴδια εποχἠ που τα αγωνι- 
στικἀ τραγούδια περνούσαν στην πα- 
ρανομία εἶχαμε την εποχἠ των μουσι- 
κὠν πρωινών που οργάνωνε ο Νίκος 
Μαστοράκης σε συνοικιακούὺς κινη- 
µατογράφους και σε τηλεοητικἁ προ- 
γράμματα. Ηταν η εποχἠ των «Όλυµ- 
πιάδων» που οργάνωνε ο Γ. Όικονο- 
µίδης στο Παναθηναϊκό Στάδιο. Ηταν 
η εποχἡ που η παραφθορά της ντό- 
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πιας λαϊκής µουσικἠς φτιάχνει εἴδωλα 
της ντόπιας υποκουλτούρας και την 
αντίστοιχη διασκἐδασπ. Και όμως αυ- 
τά τα ελάχιστα μπόρεσαν να εππρεάἁ- 
σουν το αγωνιστικὀ φρόνημα του 
νεολαιίστικου κινήματος όπως θα 
δούµε και πιο κἁἀτω. Η εποχἠ παρἡλ- 
θε, οι αξίες της ψυχαγωγίας που δι- 
καιώνεται ιστορικά δεν ἦταν αυτὲς 
που τὸτε φαΐνονταν να ἔχουν τον 
Πρώτο λόγο αλλά αυτὲς που ζούσαν 
και ανάπνεαν παράνομα, στην καρδιά 
του αγωνιζόµενου λαού. 


3. ΤΟ ΛΑΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑ 
ΚΑΙ Η ΨΥΧΑΓΩΓΙΑ 


Η προσπάθεια της κυρίαρχης τά- 
ξης να επιδράσει και µέσω της ψυχα- 
γωγίας στη συνείδηση του λαού και 
της νεολαίας δεν ἦταν βέβαια ευθύ- 
γραμμη και πάντα νικηφόρα. Η καθυ- 
στερηµένη µβιομηχανική ανάπτυξη 
των αστικὠν κέντρων της χώρας µας 
εἰχε διατηρήσει και μέχρι τελευταΐα 
ἑνα συμπαγὲς άθροισμα πολιτιστικὠν 
παραδοσιακὠν αξιὼν στην ὑπαιθρο. 
Αξίες ανάµικτες πολλές φορές με 
συντηρητικά στοιχεία που όμως κυ- 
ρίἱαρχα αποτέλεσαν σημαντικὲς δυνάἀ- 
μεις αντίστασης σ᾿’ αυτήν την επίθε- 
ση. Η ψυχαγωγία εἰχε άμεση σχέση µε 
την κοινωνικἡ ζωή. Χαρακτπριζόταν 
απ᾿ τη συλλογικότητα, τις αξίες των 
φτωχών αγροτικὠν στρωμάτων, τη 
μεγαλύτερη σύνδεση µε τον εργάσιµο 
χρόνο στα χωράφια και τις δουλιές 
του αγροτικού νοικοκυριού. Το λαϊκὸ 
κίνημα ἐχει τις δικὲς του παραδόσεις, 
στενἁ δεµένες µε αυτή την ντόπια 
λαϊκή παράδοση. 

Το ΕΑΜΙΚό κίνημα, πρώτο αυτό 
έδειξε το ὄρόμο για µια ψυχαγωγία 
---“μέσο ολοκλήρωσης της προσωπι- 
κότητας του αγωνιστή. Χρησιμοποίη- 
σε την ντόπια λαϊκἡ παράδοση (γιορ- 
τὲς, γάμους, πανηγύρια) συνδἐοντὰς 
τα µε τις ανάγκες και τα καθήκοντα 


του κινήματος, αποκαθιστώντας για 
πρώὠτη, ἴσως, φορά στην Ελλάδα τπν 
ενότητα του ελεύθερου χρὀνου του 
αγωνιστή µε τον υπόλοιπο χρόνο που 
αφιέρωνε ο ἰἴδιος στον αγώνα. Μπὸ- 
λιασε μάλιστα αυτὲς τις λαϊκὲς παρα- 
δόσεις στην ψυχαγωγία µε άλλες πιο 
σύνθετες και πιο προχωρημένες. Τὲ- 
τιο παράδειγµα εἶναι το θέατρο στο 
βουνό και η ειδική θεατρικἡ ομάδα 
του Κοτζιούλα που φτιάχτηκε µε απὀ- 
φαση του ΕΛΑΣ. Παλιοὶ αγωνιστές 
αφηγούνται για παράσταση µε 3.000 
αγωνιστὲς στα χιονισµένα βουνά να 
παρακολουθούν αρχαία τραγωδία λί- 
γο πριν το ’49 σε συνθήκες τραγικά 
δύσκολες. Εχουμε το παράδειγµα της 
ΕΠΟΝ που, ενὠ κρεμούσαν στελέχη 
της στην πλατεία, ανοίγουν ταυτό- 
χρονα σ᾿ άλλη γειτονιά λέσχες πολιτι- 
σμού. Οι γενικότερες μάλιστα πρωτο- 
βουλίες της ΕΠΟΝ αφήνουν κατά- 
πληκτο το σπμερινὸ αγωνιστή τὀσο 
µε την πολυμορφία τους ὁσο και µε 
το ὁτι παἰρνονταν µέσα στις πιο δύ- 
σκολες συνθήκες. Παράνομο φυλλά- 
διο πολυγραφημένο τπς ΕΠΟΝ εἶχε 
τακτική στήλη διπγήµατος, ποιήµα- 
τος νέων αγωνιστών. 

Οἱ παραδόσεις αυτὲς δεν ἐμειναν 
χωρίς συνἐχεια. Στα χρὀνια της δια- 
κτατορἱας η ψυχαγωγία εἰχε πάρει για 
το δηµοκράτη νεολαἰο συγκεκριμένη 
«στρατευμένη» θα τη λέγαμε κατεύ- 
θυνση. Τα παράνομα τραγούδια του 
Θεοδωράκη, αυτά του Μαρκόπου- 
λου, του Λεοντὴ, τα παράνομα τρα- 
γοῦδια της ΑΝΤΙ-ΕΦΕΕ, τα στιχάκια 
των φοιτητών, οι κινηματογράφοι 
που έφερναν προοδευτικά, κυρίως ᾱ- 
πὀὸ σοσιαλιστικὲς χώρες, έργα, Ώ αντι- 
στασιακἠἡ λογοτεχνία, η ταβέρνα µε 
τον Τσιτσάνη, τον Καζαντόίδπ και το 
Μίκπ ήταν δεμένα µε τη ζωή του αγω- 
νιστή. Τότε κανείς αγωνιστής δεν 
σκεφτόταν να ψυχαγωγπθεῖ αλλιώς. 
Οι ἶδιες οι συνθήκες τον ανἀάγκαζαν 
να δένει την ψυχαγωγία του αυτή πιο 
στενἁ µε την προσωπική του ζωή. Γ- 
νονταν σηµείο καθημερινής αντίστα- 
σης και καταξίωσης της αγωνιστικής 
του οντότητας. 


4. Ἡ ΥΥΧΑΓΟΓΙΑ 
ΤΗΣ ΝΕΟΛΑΙΑΣ 
ΣΗΜΕΡΑ 


Σήµερα σε καθεστώς πολύπλευ- 
ρης πολιτικής και οικονομικής ὀξυν- 
σης της κρἰσπς του καπιταλισμού η 
Ψυχαγωγία αποκτά αυξημένο ειδικὀ 
βάρος στο χώρο της ιδεολογίας. Η 
γενικότερη υποταγή της σύγχρονης 
ζωής στα προτσὲς αξιοποίησης του 
κεφαλαίου, οι ταξικὲς διακρἰσεις και η 
ανεπάρκεια της παρεχόμενης εκπαἰ- 
δευσης, το οξυμένο φαινόμενο της 
ανεργίας, η ἔνταση της προσπάθειας 
της χειραγώγπσης της κοινής γνώμης 
και των προϊόντων της τέχνης απὀ τα 
μονοπωλιακἁ συγκροτήματα, Γη απο- 
ξένωση των ανθρωπίνων σχέἑσεων εν- 
τείνουν τη δυσφορία της νεολαίας, 
το ριζοσπαστισμό της. Αυτό το ριζο- 
σπαστισμὀ και µε τις προτάσεις της 
προσπαθεἰ να «διπθήσει) η αστικἡ τά- 
ξη, µετατρἐποντάς τον σε «ἁκαπνη 
πυρίτιδα». Η παρἐμβασή της παίρνει 
σήµερα πιο ολοκληρωμένο, πιο σαφἡ 
χαρακτήρα, αποβλέπει κύρια στην ἆ- 
λωσπ της νεολαιἰστικης συνείδησης. 

Η κοινωνικο - οικονομική διάρ- 
θρωση της χώρας µας έχει µεταβλη- 
θεὶ τα τελευταἰα χρόνια. Οι νέοι ἀν- 
θρωποι που πιο γρήγορα ωριμάζουν, 
πιο γρήγορα µπαίϊνουν στην παραγω- 
γή ἡ στον εφεδρικὀ στρατὀ των ανἑρ- 
γων, ἐχουν πιο ανεπτυγμένο µορφω- 
τικὀ επίπεδο, έχουν μεγαλύτερη ᾱα- 
νάγκη για µια πολύπλευρη, ὄημιουρ- 
γικἠ Ψυχαγωγία. Όσον αφορά τους 
νέους που δεν εἶναι στην παραγωγἡ 
(µαθητές, φοιτητές) και αυτούς των 
μικρὠν ηλικιών, σχηματίζουν σήµερα 
τις κοινωνικὲς τους εµπειρἰες ἔμμεσα. 
Ενα μεγάλο µέρος των αντιλἠψεών 
τους για ζωή διαμορφώνεται ἐτσι ἐμ- 
µεσα απὀ το ραδιόφωνο, την τηλεό- 
ραση, το βιβλίο, τον κινηματογράφο, 
τη μουσική, Το χορό, τη διασκέδαση. 

«Σηµαντικοἱ παράγοντες επ]δρα- 
σης του κυρίαρχου, ιμπεριαλιστικού 
πολιτισμού προκύπτουν απὀ τις ὅυ- 
νατότητες του αισθπσιακού - οπτικού 
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τρόπου επἰδρασης των πολιτιστικὠν - 
καλλιτεχνικών φαινομένων, που δι- 
εγείρουν τη φαντασία και τα συναι- 
σθήµατα. Αυτές οι μορφές εξυππρε- 
τοὺν τους παραπλανητικοὺς στὀ- 
χους, κυρίως, µε το να ντύνουν την 
ιδεολογικἡ τους πρόθεση µε καλλιτε- 
χνικὀ - αισθητικόὸ μανδύα και να 
προσπαθούν να συγκινούν, κατά κά- 
ποιο τρόπο, ολόκληρο τον άνθρωπο. 
Η πλειοψηφία των προϊόντων της µα- 
ζικἠς τέχνης στον ιµπεριαλισμὀ επη- 
ρεᾶζει τη συνείδηση και το υποσυνεί- 
ὅπτο, τις ατομικὲς εµπειρίες, τις κλἰ- 
σεις και τα συναισθήματα και προκα- 
λεἰ αντιδράσεις, σχήματα, σκέψεις 
και τρόπους συμπεριφοράς που συµ- 
φωνούν µε το κυρίαρχο σύστημα και 
που µε τη σειρά τους συνταυτίζονται 
με τον πολιτισμὸ και τον τρόπο ζωής 
της υπάρχουσας κοινωνίας!β. 

Απὸ την ἄλλη μεριά π ἰδια η κρίση 
και οἱ επιπτώσεις της περιορίζουν αν- 
τικειμενικάἁ την αποτελεσματικότητα 
ορισμένων ιδεολογικὠν προτύπων 
Ψυχαγωγίας που προσπαθεί να περά- 
σει η άρχουσα τάξη στη νεολαία. Σε 
καθεστώς λιτότητας γίνεται πιο δὺ- 
σκολο να καλλιεργούνται πλατιά στῃ 
νεολαία αυταπάτες καταναλωτισμού 
(μόδα κλπ.) ἡ κοσµοπολίτικης ζωής 
που προπαγανδἰζονται στις διαφημίἰ- 
σεις, σε ορισμένες κινηματογραφικές 
ταινίες, σε βδομαδιἀτικα ἔντυπα και 
στον αστικό, απογευµατινὀ κυρίως, 
Τύπο. 

Ετσι βαθαΐνει το χάσμα μεταξύ 
Των αναγκών για ψυχαγωγία της νεο- 
λαίας και Της προσφερόµενης τέτιας. 


5. Η ΡΥΧΑΓΩΓΙΑ 
ΗΟΥ ΠΡΟΩΘΕΙ 
ΗΠ ΚΥΡΙΑΡΧΗ ΤΑΞΗ 


Η Ψυχαγωγία που προσφέρεται 
στη νεολαία στην πλειοψηφία της 


13. Ντίτερ Οὖλλι, Οἱ πολιτιστικές αντι- 
θέσεις της Ιµπεριαλιστικής κοινωνίας, Εκδο- 
ση «Νέα βιβλία», σελ. 46. 
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βρίσκεται στα χέρια του εμπορικού 
κυκλώματος, των μεγάλων πολυεθνι- 
κών µονοπωλίων της τἐχνης και στα 
μέσα µαξικής ενημέρωσης. Ιδιαίτερο 
ρόλο παίζει η τηλεόραση κυρίως στις 
πολιτιστικά υποβαθμισμένες περιο- 
χὲς. 

Κυρίαρχη τάση που χαρακτηρίζει 
αυτη την ψυχαγωγία εἶναι αυτή που 
χαρακτηρίζει το γενικότερο καπιταλι- 
στικό τρόπο ζωής. Δηλαδή ψυχαγω- 
γία παθητική, όχι συλλογική αλλά α- 
ναπαραγωγἠ της μοναξιάς (π.χ. µό- 
νος μπροστά στα Ι)ΓΟ μπροστά στην 
τελεόραση), κάλυψη της κενής ὡὦρας 
(σκότωµα της «πλήξης»), απομόνωση 
του νέου µέσα σ΄ ἑνα κλειστό ψυχα- 
γωγικό σύστημα ξεκομμένο απ΄ την 
υπόλοιπη ζωή και τα προβλήματά 
της. 
Ολο και περισσότερο υποχωρεί η 
συλλογική ψυχαγωγία (πανηγύρια, 
γάμοι, γιορτὲς, παιχνίδια του δρόµου 
στις γειτονιὲς, ομαδικά γλέντια σε 
σπίτια, ταβέρνες, γειτονιἐς) αντικαθι- 
στούµενη απ΄ την ατομική ψυχαγωγία 
(0ΕΟ, παμπ κλπ.). ο 

Προτείνονται συνεπώς νέα εἰδῃ 
ψυχαγωγίας όχι τόσο γιατί γεννιοὑν- 
Τα! σαν φυσιολογικὲς αναγκες της 
νεολαίας αλλά γιατὶ αναπαράγονται 
απ’ τις κερδοσκοπικὲς και Ιδεολογι- 
κές ανάγκες του συστήµατος. Ετσι ἑ- 
Χουµε ντίσκο σε πάγο, μίνι γκολφ, 
πατινάζ, μπόουλιγκ κλπ. που δεν ἐ- 
χουν ἆλλο σκοπὀ παρά να εγκλωβί- 
σουν σ᾿ ἑναν καταναλωτικὀ κύκλο 
Ψυχαγωγίας το νἐο και τη νέα. Είναι 
χαρακτηριστικὀ ὁτι γίνεται προσπἁ- 
θεια αυτά να δεθούν μ᾿ ἑναν κοσµο- 
Πολίτικο τρὀπο διασκἐδασῃς, υποκα- 
Ταστατο Των «αριστοκρατικὠν» σπορ 
τέννις, γκολφ, σκι κλπ.) που εἶναι α- 
Πλησίαστα για τα παιδιά των εργαζο- 
μένων. 

Η ψυχαγωγία και στη νεολαία δια- 
τηρεί τις ταξικὲἐς διακρίσεις. Υπάρ- 
χουν βέβαια διασκεδάσεις που απευ- 
θύνονται µόνο στα παιδιἁἀ της αστι- 
κής τάξης (χειμερινά σπορ, αερο- 
πλοῖα κλπ.), ενώ για τα παιδιἀ των 
φτωχότερων λαϊκὼν στρωμάτων υ- 


πάρχει Ώ φτηνή διασκέδαση της τη- 
λεόρασπς, του ὈΏΕΟ κλπ. Τα κοσµο- 
πολἰτικα πρότυπα ψυχαγωγίας, παρό- 
λο που όπως εἶπαμε λόγω κρίσης δεν 
προσφἑρονται σήµερα, εξακολου- 
θούν και διατηρούνται. Τελευταία γἱ- 
νεται προσπάθεια πιο ολοκληρωμέ- 
νης συγκροτηµένης εμφάνισής τους. 
Δημιουργήθηκε ο Οργανισμός Νεο- 
λαίας Αθπνὠν που µε ομµἰλους νεο- 
λαΐας στις µμεσοαστικὲς περιοχὲς της 
Αθήνας οργανώνει χορούς σε ντισκο- 
τἐκ, πάρτυ Ρωμαϊκά, χαβανέζικα, Μι- 
λιταίρ στυλ κλπ. διαδίδοντας τη ΦΙλο- 
σοφία για τη σηµερινή χρυσἠ νεολαία 
(της Δεξιάς φυσικά) που έχει απορρἰ- 
Ψει τα πρότυπα των πολιτικὠν οργα- 
νὠώσεων. 

Σ’΄ αυτή την απεγνωσμµένη προσ- 
πάθεια σιγοντάρουν οι δήθεν έρευνες 
και τα ρεπορτάζ του καθημερινού και 
βδοµαδιάτικου Τύπου, αλλά όχι µόνο 
αυτέὲς14. 

Σήµερα γίνεται προσπάθεια να 
πείσουν την εργατικἠ νεολαία να αλ- 
λάξει τη γλὠσσα, τα γοῦστα, Τα τρα- 
γοῦδια και τα ιδανικἁ της. Να υ1οθε- 
τήσει τον κοσμοπολιτισμό, να εγκα- 
ταλείψει, σαν αναχρονιστικὲς τις ᾱ- 
ξἒιες της, να αμβλύνει τα ταξικἀ της 
χαρακτπριστικἀ. Γι΄ αυτό συνεχίζουν 
να την κρατούν μ΄ όλους τους ταξι- 
κούς φραγμοὺς πολιτιστικἁ υποβα- 
θµισµένη και παράλληλα θέλουν να 
την έχουν κύριο καταναλωτή της µα- 

Ζικής ιµπεριαλιστικἠς κουλτούρας και 
των προτύπων της Ψυχαγωγίας που 
προτεϊνει. 


14. Βλ. λ.χ. Εθνος και Ελεύθερος Τύπος, 
24/6/83, Ταχυδρόμος και Ενα, 7/7/83. Αλ- 
λάἁ ακόµα και τα περιοδικἁ μόδας, οἱ ταινίες 
τύπου Τραβόλτα, τα προγράμματα µε τους 
διαγωνισμούς ντίσκο στην τπλεόρασπ, τα Ππε- 
ριοδικἁ τύπου Ὠἰδοοπιοαβ, που κανείς βρίσκει 
λεπτομἑρειες απ᾿ το πάρτυ της ΟΝΝΕΔ στην 
τάδε ντισκοτἐκ, μέχρι τι φοράει ο τάδε Ντι- 
σκτζὀκεῦ, τα περιοδικά τύπου Μανίνα που 
σταθερἁ προβάλλουν τους ντίσκο-σταρς και 
τις απόψεις τους, τα μουσικά περιοδικά τύπου 
Ποπ και Ροκ που σχετίζονται µε τις συναυλίες 
των ροκ-σταρς καλλιεργώντας διάφορους μύ- 
θους. 


Βέβαια στην εργατική νεολαία, ε- 
πειδἠ ακριβώς νιώθει την καθημερινή 
εκμετάλλευση, τα ιδεολογικά πρόὀτυ- 
πα ψυχαγωγίας του ιμπεριαλισμού ε- 
πιδρούν λιγότερο απὀ ὅὁ,τι στους φοι- 
τητές ἡ μαθητές. Για παράδειγµα ἐ- 
νας νὲος εργάτης µπορεί να συχνάζει 
κάθε Σάββατο στη ντισκοτὲκ αυτό ὁ- 
µως δεν του αλλάζει τη γνώμῃ του για 
τον εργοδότη του. Για τον μαθητή 
όμως που εἶναι μόνιμος θαμώνας ο 
κόσμος της γυαλιστερής ντίσκο επι- 
δράἁ πιο εὖκολα στο σχηματισμὀ κο- 
σµοπολἰτικων αντιλήψεων, αυὐταπα- 
τὼν σχετικά µε Το μέλλον του. 

Πιο ἐντονες εἶναι οἱ ιδεολογικὲς 
επιθὲσεις στη νεολαία των εργοστα- 
σίων. Η ψυχαγωγία σ᾿ αυτές τις περι- 
πτώσεις εξυπηρετεἰ πρὠτα και κύρια 
τῃν ιδὲα της ταξικής συμφιλίωσης και 
της αγκἰστρωσής της στα ιδεώδη και 
τις αξίες της κυρίαρχης τάξης !8. 


1Ρ. Ορισμένα τελευταϊα παραδεϊγµατα εἰ- 
ναι πολὺ πειστικἀ γι΄ αυτό: 

Η ΤΡΙΟΥΜΦ πηγαίἰνει τις εργἀτριὲς της 
εκδρομή κατά τη διάρκεια εργάσιµης μέρας 
που τους την πληρώνει. Στην εκδρομἠ γίνον- 
ται καλλιστεία για την «Μις Τριοὐμφ», µε α- 
µοιβή φιλὶ (5ἱο) απ᾿ τον εργοδότη και καλλι- 
στεἰα ανδρὠν ντυµένων γυναικεία. Κυρίαρχο 
πνεύμα της εκδρομής: «Να και µια µέρα που 
ξεσκἁς μαζί µε το Γερμανό διευθυντή του ερ- 
γοστάσιου που και αυτὸς εἶναι άνθρωπος σαν 
και µας». 

Η ΠΕΣΙΝΕ φροντίζει τους εργάτες της µε 
το παραπάνω. «Αριστοκρατικἀ» σπορ (σὲρ- . 
Φφιγκ, γκόλφ), φτιάξιμο πολιτιστικού συλλόγου 
απὀ ανθρώπους της εταιρἰας κλπ. Και αυτά 
όλα µέσα σ΄ ἑνα κοσμοπολίτικο περιβάλλον, 
κατάλληλα φτιαγμένο για να ξεχνιέται η εκµε- 
τάλλευσπ καθὼς και π ληστεία του απλού Φο- 
ρολογούµενου Ελληνα. 

Στην ΕΤΜΑ (που ως γνωστόν δολοφονή- 
θηκε στην πύλπ του η Σωτπρἱα Βασιλακοπού- 
λου) υπήρχε μουσική ντίσκο για την πιο «ευχά- 
ριστη) εντατικοποἰπση της παραγωγής. Φέτος 
ὄχι τυχαία υποσχέθηκαν να τους πάνε ταξίδι 
στη Βουλγαρία ποντάροντας ἴσως νατους δεῖ- 
ἔουν κάποιες «αδυναμἰες» του υπαρκτού σο- 
σιαλισμοὺ και να τους αποθαρρύνουν απ΄ την 
πάλη τους για την κοινωνικἠ αλλαγή. 

Ἡ εταιρἰα πετρελαιοειδών ΣΕΛΛ οργανώ- 
νει σεμινάρια για επιλεγµένους απ΄ το εργατι- 
κὀ δυναμικό της και µε θἐµα: «Ερευνα για Τη 
σχἑση που υπάρχει μεταξύ οργανωτικής διαρ- 
θρώσεως µιας επιχειρήσεως και της «κουλτού- 
ρας» που υπάρχει σ΄ ἑναν τόπο». 
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ι Η τάση που αναφἑραµε για απο- 
μάκρυνση απὀ τα λαϊκά πρὀτυπα ψυ- 
χαγωγίας δυναμώνει µε την εἶσοδο 
ευρωπαϊκών προτύπων ψυχαγωγίας, 
που συνδέονται µ΄ ἑνα γενικότερο 
τρόπο ζωής. Ακούμε, συχνά να μιλά- 
Νε για «εναλλακτικό τρὀπο ζωής»ί6 
που περιέχει αλιευτικὲς δραστηριότη- 
τες, Οοικολογικὲς Πρωτοβουλίες, χει- 
ροτεχνία κλπ. και ὀπου σαφώς σ’ αυ- 
τὲς τις δραστπριότητες δεν επενδύε- 
ται ο ελεύθερος χρὀνος του νέου, 
οὖτε εἶναι απλώς κάποιες Ψυχαγωγι- 
κὲς δραστηριότητες αλλά συνθέτουν 
µια συνολικἠ αντίληψη για την κοινω- 
νική ζωή και δράση που θέλει το νέο 
ν΄ ασχολείται µ΄ αυτά σ΄ αντιπαράθε- 
ση µε την αγωνιστική ὁράση για την 
επίλυση των ζωτικὼν του προβλημά- 
Των. Σημειώνουμε, εν παρόδω ὅτι τέ- 
τιες κοινωνικὲς λειτουργίες, ὅπως α- 
ναδάσωση, οικολογικἠ αποκατάστα- 
ση, καθαριότητα δημοσίων χώρων και 
εκτάσεων δεν μπορεί να γίνονται σε 
βάρος του ελεύθερου χρόνου, ιδιαἰ- 
τερα της νεολαίας, σαν χρέωση και 
ευθύνη αυτών που έχουν δηµιουργή- 
σει τα προβλήματα αυτά, οι οποίοι 
Όµως προσπαθούν να τα μεταφέρουν 
στο κοινωνικὀ σύνολο. 

Και για να µην υπάρχει καμιά αμ- 
φιβολία για το ενδιαφέρον της ΕΟΚ 
θα πρέπει να σημειώσουμε ὁτι στα 
Πλαίσια της ολόπλευρης ολοκλήρω- 
σης των Ευρωπαϊκών Κοινοτήτων τα 
τελευταία χρόνια έχουν γίνει αρκετὲς 
Προσπάθειες, συσκέψεις κλπ. για να 

χρησιμοποιηθεὶ η ψυχαγωγία στην εξ- 
ὑπηρετηση του «Ευρωπαϊκού ιδανι- 
κού». Ο Ρ. Φρεύνώ, μέλος διάφορων 
ευρωπαϊκών οργανώσεων, στο πρὠτο 
Ευρωπαϊκό Συνἑδριο για τον ελεύθε- 
ρο χρόνο που έγινε στο Στρασβοὺρ- 
γο ὅπλώνει: 


«Χρειάζεται ν΄ αντιληφθού- 
με, πως οἱ πλατιὲς μάζες δεν εἰ- 
ναι ευαίσθητες απἐναντι στην |- 


μμ ρω 
16. Τα ἶδια περίπου προβλέπει το πρόγραµµα 
για το «νησί Φιλίας», που, σε πρὀτυπο της 
ΕΟΚ, προτείνει το υφυπουργείο Νέας Γενιάς. 
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δἑα της ευρωπαϊκής συγκρότη- 
σης. Η ψυχαγωγία πρέπει να µας 
χρησιμεύσει για να περάσουμε 
αυτή την ιδέα, χρησιμοποιώντας 
τους κατάλληλους τρόπους»!7. 


6. Η ΤΥΠΟΠΟΙΗΣΗ 
ΤΗΣ ΨΥΧΑΓΩΓΙΑΣ 


Υπάρχουν σήμερα ορισμένα εἶδη 
Ψυχαγωγίας που η µυθοποἰησή τους 
ΤεΙνει στο να παίρνουν τη µορφή κά- 
Ποιων ιδανικών σε αντιπαράθεση µε 
κάποια ἀλλα. Η µυθοποίηπση αυτή υ- 
ποβάλλει στη νεολαία το ντύσιμο, την 
ομιλία, τη συμπεριφορά, κάποιες αν- 
τιλήψεις για τα γενικότερα προβλή- 
µατα της ζωής. 


' Αυτή η τυποποίπση «δουλεύεται) 
όχι µόνο απὀ τους εμπόρους των 
κέντρων ψυχαγωγίας. Ο Τύπος, η 
διαφήμιση, η παραλογοτεχνία, Π τη- 
λεόραση αλλά και διάφοροι αστοὶ φι- 
λελεύθεροι διανοούμενοι, κοινωνΙο- 
λόγοι, ακόµα, συνειδητά ἡ αυθόρμη- 
τα, Και ορισμένοι καλλιτέχνες ο καθέ- 
νας µε τον τρόπο του συμβάλλουν 
στη διαµόρφωση του «τύπου». Ενὸς 
«τυπου» που στην ουσία του στοχεύει 
στο να εµποδιστεἰ Π κοινωνική, πνευ- 
µατική και πολιτικἠ χειραφέτηση του 
νέου ανθρώπου. Στο να αποσπαστεἰ 
απ΄ τον αγώνα για µια καλύτερη και 
δηµιουργικἡ ζωή. 


Η τυποποἱϊηση αυτή διακρίνεται 
για ορισμένες αξίες που υποβάλλει 
και προσπαθεί να τις συγκεντρὠσει 
γύρω απὀ ορισμένα εἶδη ψυχαγωγίας 
που ετσι κι αλλιώς καλύπτουν ἡ προσ- 
παθούν να καλύψουν µια ανάγκη της 
νεολαίας. Ας δούμε ορισμένες απ᾿ 
αυτὲς τις περιπτώσεις. 


17. 6. Το, Ο ελεύθερος χρόνος. Εκδο- 
οη «Μνήμη», Αθήνα 1982 σελ. 278. 


6. Ο μύθος 
της «αμφισβήτησης» 


Η νεολαία νιώθει την ανάγκη να 
πάει κάπου µε ἕνα φίλο να συζητήσει, 
να πιε!ι ἑναν καφὲἑ. Στη χώρα µας τη 
δουλιά αυτή επιτελούν τα παραδοσια- 
κά καφενεία ἡ ουζερί, αργότερα οἱ 
λεγόμενες καφετἑριες. Τελευταῖα η 
ανάγκπ αυτή προσπάθησε να καλυ- 
φθεὶ απὀ τα λεγόμενα μπαράκια και 
τα παµπς που εἶναι τα αντίστοιχα 
«στέκια» στις αγγλοσαξωνικἐς χώρες 
που η μόδα τα επέβαλε και εδώ᾽ βὲ- 
βαια δεν θα υπήρχε τίποτα για συζή- 
τηση γύρω απ΄ αυτά τα ζητήματα αν 
τα μπαράκια δεν ἐρχονταν φορτισμέ- 
να ιδεολογικἁά µε µια σειρἀ απὀψεις 
γύρω απὀ το τι σηµαϊἰνει να συχνάζεις 
σ΄ αυτά. 


Πώς μ᾿ αρέσει τα βραδάκια 
να γυρνάω στα μπαράκια δεν 
μπορώ πια καφενεία, ταβἑρ- 
νες...». 


Τραγουδά ο νὲος συνθέτης Βαγ- 
γέλης Γερμανός, υποδηλώνοντας ὅτι 
η σύγχρονη ζωή µας εκφράζεται πια 
µε τη «σύγχρονη» µορφή των µπαρ. 
Αλλά υπήρξαν ορισμένοι που τα θεώ- 
ρησαν ὀχι απλώς «σύγχρονα» αλλά τα 
ἔντυσαν και µε το μανδύα της «αμφι- 
σβήτησπς». Τα παµῃς ήταν µια «εναλ- 
λακτική λύση», γράφει στο περιοδικὀ 
της Θεσσαλονίκης «Προοπτική», αλ- 
λά π άρχουσα τάξη µε την παρἑμβασή 
της κατάφερε «τελικά να το µετατρέ- 
πει απὀ εστἰα αμφισβήτησης σε οργα- 
νικὸὀ στοιχεἰο του συστήματος». Η 
«αμφισβήτπση», ὅμως που επαγγὲἑλ- 
θηκαν τα παµπς, ἦταν Ππ αμφισβήτηση 
στην οργανωμένη ζωή και πάλη, η 
αμφισβήτηση των αριστερὠν διαθέ- 
σεων του νεολαῄστικου κινήματος. 
Να πὠς το ἰδιο περιοδικὀ το πιστο- 
ποιεἰ. 


«Οι ανασφάἆλειες της νεολαίας 
που εἶχαν απωθηπθεἰ στα κοµµα- 
τικά τείχη απελευθερώθηκαν µα- 
ζὶ µε τις υποψίες για τη χαμένη 


φερεγγυότητα των κομμάτων 
της αριστεράς, παραδοσιακών 
και εξωκοινοβουλευτικὠν. Η δυ- 
σπιστίἰα όμως στη συγκεκριμένη 
πολιτική στράτευση µετατράπη- 
κε σε δυσπιστία για κάθε πολιτι- 
κἠ στράτευση και άρχισε να ανα- 
παράγεται µαζικἁἀ η ιδιώτευση 
µέσα απὀ τα πάμπς». 


Ντύθηκε οὖτε λἰγο οὖτε πολύ ένα 
απλὀ νεολαιἰστικο στέκι που εκπληρείἰ 
µια ανάγκη µε το μανδύα της παραϊ- 
τπσης, της αντίθεσης µε την οργανω- 
µένη ζωή. Οχι πια στη «συγκέντρωση 
της ΕΦΕΕ, αλλά σε κεἰνο εκεἰ το µπαρ 
που ξενυχτάει»Ι8 καλείται ο νἐος να 
επενδύσει τα ιδανικά του, τις αντιστά- 
σεις του19. 

Η ἴδια περίπτωση χρησίµευσε για 
τη μετατροπή της «μηχανής» σε Ιδεο- 
λογικὸ πρότυπο ὀχι απλώς Ψυχαγω- 
γίας, αλλά στάσης ζωής. Η «μηχανή» 
εκτὸς απὀ µια ανάγκη μεταφορική υ- 
πηρετεὶ και µια ανάγκη διοχέτευσης 
της ζωντάνιας, της κινητικότητας, 
της διάθεσης για ένταση, για κίνδυνο 
ακόµα που χαρακτηρίζει τις νεανικὲς 
ηλικίες. 

Ολη π μυθολογία όμως του «µηχα- 
νόβιου» στήθηκε πάνω στην καππλεία 
αυτών των αναγκὠν. Και βέβαια υ- 
πάρχει η διαφήμιση, το εμπορικὀ κὲρ- 
δος των πολυεθνικών εταιριὼν πὠώλη- 
σης δικύκλων κλπ. Η µυθοποἰπση ὁ- 
µως αυτή στηρίχτηκε περισσότερο 
στο πὠς δέθηκε η σχἐση «μηχανής» 
--- «σύγχρονου» τρόπου ζωής απ΄ 
τον κινηματογράφο, τραγούδι, τα μὲ- 

σα μαζικής ενημέρωσης. Ο κοινωνιο- 
λόγος Γ. Βέλτσος, στην εφημερίδα τα 
Νέα, ανακαλύπτει στη µπχανή «την 
απαίτηση των νέων να βρουν το χα- 
μὲνο τους σώμο» (5ἱο) όπως παλιότε- 


18. Τίτλοι γνωστών τραγουδιών του Δι- 
ονύση Σαββόπουλου. 

19. «Τα µπαρ εἶναι αμυντικἁ χαρακώματα 
απέναντι στην ισοπέδωση των σύγχρονων µε- 
γαλουπόλεων». Λ. Σαββόπουλος, συνέντευξη 
στην εφημερίδα Εγνατία, Δευτέρα 
14/9/1981. 
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ρα επἰ χοὐντάς πάλευαν «να βρουν τη 
χαμένη τους ελευθερία». Υπάρχουν 
ποιπτὲς ὅπως ο Γ. Χρονάς που υμ- 
νούν τπν «ερωτικἠ σχέση μηχανής και 
καβαλάρη». Ο δημοσιογράφος τπς 
Αυγής Δ. Χοϊδάς παρομοιάζει τις 
«κόντρες» µε λαϊκὲς γιορτὲς που δεν 
µπορεἰ να επιτραπεί να ζουν στη ση- 
μµερινή κοινωνία. 

Όλη αυτή η φιλολογία, μαζί µε τα 
πολύ γνωστά τραγούδια που γράφον- 
ται, συνειδητά ἡ ασυνεἰίδητα αναπα- 
ράγει ἑνα ιδεολογικὀ πρὀτυπο για την 
ψυχαγωγία. Δεν μπορεί κανεῖς βέβαια 
ν΄ αρνηθεί τη διάθεση, την αγάπη του 
νέου για τη «μηχανή». Δεν πρέπει ὁ- 
µως και να την ταυτίσει µε την κοινω- 
νική, διαμαρτυρἰα2ο. Οὗὖτε οι προτά- 
σεις του υφυπουργείου Νέας Γενιάς 
για µαθήµατα µηχανοδήγπσης και 
«πίστας» φτάνει για να καλύψουν το 
ζήτημα. Μιας και το «ιδανικὀ» του 
«μπχανόβιου» στηρἰζεται εν μµἑρει 
στην «παρανομἰα» που περικλεὶει µια 
μηχανἡ χωρὶς αριθμό ἡ µια «κόντρα» 
στη παραλιακή λεωφόρο. Και στις 
δυο περιπτώσεις πρὀκειται για µια πα- 
ρανομία κάθε ἆλλο παρά ενάντια στο 
σύστπμα. 

Το ζήτημα λοιπὀν δεν εἶναι «ναι 
στη μηχανή, στην πάμπ, ἡ ὀχι» (εξάἀλ- 
λου, εἶναι πολλά Χρόνια που υπάρ- 
χουν σαν εἰδπ) αλλά να µην εγκλωβί- 
ζει ο νὲἑος τις αντιλήψεις του στην 
ιδεολογία µε την οποία ντύνονται ἡἦ 
προσπαθούν να ντυθούν αυτά. Το 
ζήτημα εἶναι να δόσεις στο νἐο νὲα 
ιδανικἀ. Ν΄ ανοίξει νέους δρόμους 
στην σκἐψη και στη δρἆσπ. Να τον 
βοπθήσεις να γκρεμίσει έτσι τους μύ- 
θους και ν΄ ανακαλύψει τη συγκίνηση 
της πάλης, της «κόντρας» µε την εξο- 
υσία των μονοπωλίων. 


20. «Ἠ νεολαία της ροκ, της καφετέἑριας, 
της θύρας 13, της χιλιάρας μηχανἠς εἶναι µια 
νεολαϊα που εκτονώνεται, που αρνείται. Κ; αυ- 
τὴ η ἀρνησή της εἶναι µια πολιτική στάση». 
Περιοδικὸ Αγωνιστής. «Εἶναι πρὀτυπα που ”α- 
ποκλίνουν απ’ αυτά του καπιταλισμού». Πε- 
ριοδικὀ Θούριος. 
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6.2. Ο μύθος της 


ευτυχισμένης 
δεκαετίας 
50-όθ 


Υπάρχει µια γενιἁ που έζησε και 
ανατράφηκε µε τα μικροαστικἁ ιδανι- 
κά, µε τις υποσχέσεις για ένα γενικά 
και αὀριστα «ευτυχισμένο αὐριο». Εἰ- 
ναι αυτοί που πἰστεψαν ὁτι π Ελλάδα 
θα μπορούσε να γινόταν µια ιδανική, 
ἐστω και καπιταλιστική χώρα. Και σή- 
µερα δεν αντέχουν την τραγική διά- 
Ψευση αυτών των ιδανικών, δεν αντὲ- 
χουν να βλέπουν ὁτι η καπιταλιστική 
πραγματικότητα τους γἐλασε. Αδυνα- 
τούὺν ὅμως να αντιμετωπίσουν τῃν 
καινούργια πραγματικότητα, αδυνα- 
τούν να ενσωματωθούν στις δυνάμεις 
που φἐρνουν το νἑο͵, την αλλαγή. Και 
διαλἐγουν για καταφύγιο τα απατημέ- 
να τους ὀνειρα, την αἰσθηση των χα- 
µένων ημερών και ας ξέρουν ὁτι και 
τότε όλα αυτά ἦσαν ψεύτικα. 

Και στην ψυχαγωγία, και ἴσως πε- 
ρισσότερο εδώ, εκφράζεται αυτή η 
τάση. Διαβάζουμε και ακούμε νέους 
ανθρώπους των 30 χρόνων και κάτι 
να «αναπολούν) µε νοσταλγία τα 
πάρτυ µε το βερμούτ, τα ευκολοχώ- 
νευτα αλλά λίαν χορευτικά τραγουδά- 
κια του Πωλ Ανκα, του Νηλ Σεντάκα 
και του Πέρυ Κόμο, τις αμερικάνικες 
ταινίες της Μαΐριλυν Μονρόε, της 
Σὶντ Τσάρις και του Φρεντ Ασταἱρ. 
Και βέβαια Π νοσταλγία, οι μνήμες 
για τον καθένα εἶναι σεβαστὲς και 
γιατί όχι αναγκαἰες. Το τραγικό εἶναι 
όταν οι μνήμες αυτὲς προσπαθούν να 
στήσουν στα πὀδια τους ἑνα ιδανικό 
για το σήµερα. Όλο και περισσότερο 
ο Τύπος αρχίζει να προβάλλει τα 
στοιχεία εκείνων των ημερών. Οἱ εται- 
ρίες εκδἰδουν απανωτά δίσκους µε α- 
πάνθισµα των ελαφρών επιτυχιὠν της 
εποχής. Οἱ κριτικοί κινηματογράφου 
όλο και πιο συχνά στα κεὶμενά τους 
αναφέρονται στους δημιουργούς εκ- 
εἰνης της εποχἠής υπερτονίζοντας τα 
αναμφισβήτητα κοινωνικά τους χαρα- 


κτπριστικἁ, υποβάλλοντάς τα ἐμμεσα 
ἠ ἆμεσα σαν σημερινό πρὀτυπο. 

Εἶναι ενδεικτικὀ πως κάτω απ΄ αυ- 
τή τη «ρετρό» κινηπτοποίπση βρίσκον- 
ται εγκλωβισμένοι συνθέτες και τρα- 
γουδιστές που η απομάκρυνσή τους 
απ΄ τους κοινωνικοὺς αγώνες τους 
μετατρέπει σε ευάλωτους δέκτες αλ- 
λἁ και πομπούς τἐτιων μηνυμάτων 
στις νεότερες γενιές, που δεν γνώρι- 
σαν τις µικροαστικἐς αυταπάτες εκεί- 
νων των εποχὠν. 


Τέτιο παράδειγµα εἶναι το ελληνι- 
κὀ ροκ συγκρὀτηµα «Χάνομαι γιατὶ 
ρεμβάζω» που τραγουδά ροκ --- καν- 
τᾶδες µε γλυκανάλατους στίχους. Η 
εταιρἰα τους προβάλλει σαν ανανεω- 
τὲς του σύγχρονου ροκ παραβλέπον- 
τας ὅτι μαζί µε τα «γιούλια και τις 
βιόλες» µαράθηκαν και οι αξίες εκεὶ- 
νης της εποχής που αντιπροσώπευαν 
οι καντάδες των πὀλεων. 


Ενα πιο χαρακτηριστικὀ παράδει- 
γµα εἶναι η περίπτωση του αξιόλογου 
συνθέτη Λουκιανού Κπλαηδόνη που 
ἔρχεται και επανέρχεται σ’ εκείνες τις 
εποχὲς. Τελευταΐῖα διοργάνωσε πάρτυ 
στην πλαζ της Βουλιαγμένης (µε χρἠ- 
µατα του δημόσιου) για να μπορέσει 
περισσότερες κόσμος να θυμηθεί τα 
ευτυχισµένα χρόνια που πἑρασαν, τις 
βόλτες στην παραλία, τα αμερικάνικα 
τραγουδάκια της εποχής, τη μουσική 
του σουὶἱγκ µε την οποία µεγάλες 
μπάντες της τζαζ διασκἑέδασαν τους 
κυρίαρχους κύκλους της Αμερικής, 
τα πρὠτα τους πάρτυ. Εἶναι γι΄ αυτὸν 
«μια ολοκληρωμένη πρὀταση της αι- 
σθητικἠς του για λαϊκό γλέἐντι»21. Εἰ- 
ναι το σημερινό κἰνητρο που ἐχει να 
προτεΐνει µιας και ο ἴδιος ομολογεί 
«δεν βλέπω τίποτε στις μὲρες µας που 
να µε κάνει αισιόδοξο... Υπάρχει µια 
ἐλλειψη κινήτρων». Εἶναι ἑνα κίνητρο 
όµως να οχυρωθούµε σε παλιοκαιρί- 
σιες αξίες --- κάθε ἀλλο μάλιστα πα- 
ρά λαϊκές, ο λαὸς τότε τραγούδαγε 


21. Συνέντευξη του Λ. Κηλαπδόνηω στη 
Βένια Γονατοπούλου, περιοδικὀ Ταχυδρόμος, 
23/6/1983. 


στην ταβέρνα Καζαντζίδη και Γαβαλά 
--- που φέρνουν μαξδὶ τους το κατα- 
φύγιο, την απόσπαση απ΄ την πρα- 
γµατικότητα, την αδυναµἰα να στα- 
θεἰς στον κόσμο του σήµερα και να 
τον αντιµετωπίσεις. Εἶναι η αδυναμία 
της µικροαστικής ιδεολογίας µπρο- 
στὰ στα οξυμένα καθήκοντα που βά- 
ζει η ἴδια η ζωή και όχι ο αταξικὀς 
χαρακτήρας της Ψυχαγωγίας ὅπως 
πολλοί θἐλησαν να την παρουσιά- 
σουν. 

Αυτή την τάση εκφράζει και µια 
μερίδα κινπματογραφιστών µε αναρ- 
χοαυτόνοµες θέσεις και που αναπα- 
ράγουν στις ταινίες τους τη ζωή κυ- 
ρίως των αμµερικανόπαιδων του 
50-60 σ΄ ελληνικἡ µεταγραφήζ2. 

Πιο ολοκληρωμένα π τάση αυτή 
βρίσκει την ἐκφρασῃ σε νεότερες γε- 
νιὲς που βέβαια δεν έζησαν εκεΐνες 
τις εποχὲς αλλά τις ωραιοποιούν και 
τις αποδέἐχονται σαν τέτιες απὀ τις 
μεταφρασμένες εκδόσεις βιβλίων που 
αφορούν τη δεκαετία 50-60, ὄχι στη 
χώρα µας αλλά κυρίως στην Αμερική. 
Οι αμερικάνοι µπητ, οι ατελείωτες 
διαδρομὲς µε το αυτοκίνητο στις 
πλατιὲς λεωφόρους της Καλιφόρνιας, 
η περιπλάνηση απὀ τόπο σε τὀπο, η 
υΠηαθγᾳγοµωά κουλτούρα κλπ. εἶναι 
πρότυπα όχι απλά ψυχαγωγίας αλλά 
στάση ζωής. 

Για όλους εκείνους που ψάχνουν 
στην κουλτούρα και την ψυχαγωγία 
των μεσοαστικὠν στρωμάτων το κα- 
ταφύγιο του σήµερα, χρειάζεται να 
υπενθυμἰσει κάποιος ότι η δεκαετία 
Ρ0-60 ἧταν η πιο τραγική δεκαετία 
της πρόσφατης ιστορίας της χώρας 
µας. Το κίνηµα εἶχε δεχτεὶ σοβαρό 
κτύπημα. Τα καλύτερα παλικάρια του 
δεν γνώρισαν τη νιότη. Τα νιάτα που 
εκεἰνα τα χρόνια παρέλαβαν τη σκυ- 
τἆλη εἶχαν να αντιπαλἐέψουν τις πιο 


22. Χαρακτηριστικὲς τἐτιες περιπτώσεις 
εἶναι π κινηµατογραφικἡ ταινία Του Νίκου Νι- 
κολαῖδη, «Τα κουρέλια τραγουδάνε ακόµα», ἡ 
οι συναυλίες του Δ. Πουλικάκου, σαν µια ὑ- 
στατη προσπάθεια να θυμηθούν τα χρὀνια της 
δεκαετίας του ’΄60. 
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δύσκολες, τις πιο τραγικὲς συνθήκες. 
Δεν ἦταν χαμἑνπ όμως τελικά αυτή η 
γενιά. Ηταν η γενιἀ που προετοίµασε 
το νεολαιἰστικο ξύπνημα του 1 14 και 
των Λαμπράκηδων. Δεν ἦταν η γενιά 
των πάρτυ, του βερμούτ και του Πωλ 
Άνκα, αλλά του ρεμπέτικου και λαῖ- 
κοὺ τραγουδιού που προετοίµασε την 
άνοιξη του ἐἔντεχνου τραγουδιού. Η 
γενιά που γέμιζε το Λυκαβηττό στις 
συναυλίες του Μίκη που µε το αγωνι- 
στικὀ τραγούδι στο στόμα ἐδοσε τη 
μάχη των Ιουλιανών, του Κυπριακού. 

Από κεϊνη την εποχἡ την κουλτού- 
ρα, τις αξίες και τα ιδανικά αυτής της 
γενιάς κρατάµε΄ όχι βέβαια σαν θυµα- 
τήρια, σαν καταφύγιο, αλλά σαν αγω- 
νιστικὲἐς υποθήκες για τα σημερινά 
μας τραγούδια για τη σηµερινή µας 
Ψυχαγωγία και πἀλῃ. 


7. ΟΡΙΣΜΕΝΑ 
ΑΚΡΑΙΑ 
ΦΑΙΝΟΜΕΝΑ 


7.1. Εκτόὀνωση-βία 


Όσοι εἶδαν τον «Τοίχο» των Πινκ- 
Φλόυντ θα συγκράτησαν την καταγ- 
γελία που κάνει ἑνα απὀ τα πιο σοβα- 
ράἀ αγγλικἁ συγκροτήµατα. Παρου- 
σιάζει τους ροκ - οπαδοὺς --- παρα- 
τραβηγμένα ἰσως --- σαν στρατόὸ φα- 
σιστικό που οδηγείται απ’ το συγκρὀ- 
τηµα. Δεν εἶναι λίγες οἱ περιπτώσεις 
µε τις υστερίες, την οπαδοποίηση 
των φίλων της ροκ, μετατροπής της 
μουσικής σε µονοδιάστατο μέγεθος, 
υποβιβασμού της σε στοιχεἰο εκτόνω- 
σης. Θα μπορούσαμε να μιλήσουμε 
για «χούλιγκανο της µουσικής: 
«Φορτισμένος απ΄ τη µουσικἠ ροκ 
που άκουσε στη, συναυλία που ἐγινε 
προχτὲς στο γήπεδο του Σπὀρτιγκ ο 
νεαρὸς Σ.Π. (19 χρονών) µε πἑτρες 
έσπασε τη βιτρὶνα 
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------µ- ο οὋοὋυυ------ᾱ-- π-σ-ὃὂ-ὃ-ό ὂ«ὃἅὅἅὥἅὃὦὥἩὝωωοοο.... ο μμμμμὙμἙὙἙὙἙὙἙ-Ἑμμμμμυ-- ο ϱϱϱϱ- 


καταστήθματοςΣᾶ...}», Το συγκρότη- 
μα ἧταν οι 0ΕΟ, συγκρότημα του «χέ- 
βυ μέταλ ροκ». Η µουσικἡ του ἐχει 
σαν μέτρο την ένταση των μηχανημά- 
των, το σἆλο της πλεκτρονικής κιθά- 
ρας, την κραυγἠή του τραγουδιστή. 
Λειτουργία καθαρά εκτονωτικἠ. 


Η ἴδια εκτόνωση βρίσκεται στα γἡ- 
πεδα. Κάποτε το γήπεδο, η μπάλα ἡ- 
ταν Π πιο λαϊκιά, Π µοναδικἠ για τα 
φτωχόπαιδα ψυχαγωγικἡ δραστηριὀ- 
τητα. Η αγάπη του νέου για το ποδό- 
σφαιρο µέσα απὀ πολύμορφους µη- 
χανισμοὺς μετατρέπεται σε οµαδο- 
ποίηση, σε φανατισμό που φτάνει 
στον «τύπο» του χούλιγκαν. Τύπο πε- 
ριθωριακό στις αντιλήψεις του για τη 
ζωή, ἴσως και οργανωμένο πολέμιο 
της ζωής. 

Η εκτόνωση σ΄ αυτὲς τις περιπτώ- 
σεις φἑρνει τη βἰα και ὀχι σπάνια την 
οργανωμένη «φασιστική δράση. Ο 
νέος εργαζόμενος π.χ. σε µηχανουρ- 
γεἰο που περιμένει στο τέλος της 
βδομάδας να πάει στο γήπεδο ἡ στη 
συναυλία για να τα σπάσει ἐχει πλέον 
τη βία σαν ιδανικὀ που του γεμίζει τη 
ζωή! αναπόφευκτα θα βρεθεί στις 
γραμμὲς του πρὠτου φασιστικού πυ- 
ρήνα οπου θα τον πλησιάσει. Η φιλο- 
σοφία τους --- θεοποίπση της βίας, 
της δύναμης κλπ. ---- εἶναι κοινή. 


Τα πρὀτυπα κτηνώδους βίας, εγ- 
κληματικότητας κλπ. έχουν την ἐξαρ- 
ση αυτή σαν φυσικά παράγωγα των 
κρισιακὠν φαινομένων της καπιταλι- 
στικής ζωής. Επιπλέον οι μηχανισμοἰ 
του µκαπιταλιστικοὐ συστήματος 
φροντίζουν απ΄ την τηλεόραση, απ΄ 
τα ἔντυπα, απ΄ τον κινηματογράφο να 
τα ωραιοποιούν να τα εκθειάζουν. 
Προσπαθούν να τα χρπσιµοποιήσουν 
προς ὀφελός τους. Ετσι κι αν οι δυ- 
νάµεις καταστολής υποκριτικάἀ τα 
«κυνηγούν», το ἰδιο το αστικὀ κράτος 
δεν θέλει να πάρει κανένα μέτρο που 
θα κόβει απ΄ τις ρίζες τους τα αἰτια 
που τα δημιουργούν. Ακριβώς γιατί 


23. «Τα Να» 1/1/83. 


ἐτσι θα αναγκαστεἰ να «ροκανίσει» τις 
δικὲς του ρἰζες. 


7.}. Διαφθορά --- 
ναρκωτικά 


Δεν εἶναι λίγες, μᾶλλον οι περισ- 
σότερες, εἶναι οι φορές που τα κυ- 
κλὠματα διαφθοράς βρίσκουν ἐδα- 
Φος και αναπτύσσονται σε κέντρα 
Ψυχαγωγίας (ὐΕΟ, µπαρ κλπ.) που 
συχνάζουν μικρὲς πηλικἰες και αυτό 
δεν εἶναι τυχαίο. Χώρια που υπάρχει 


µια παθητική ψυχαγωγία, ὁπου ανα- 
παράγεται η κοινωνικἠ αδιαφορία, ὁ- 
που εγκλωβίζονται νὲοι µακριά απὀ 
το κίνημα εἶναι ευάλωτοι για κἀἆθε εἰ- 
δους ιδανικἁ των «τεχνητών παραδεί- 
σων» της «εὐκολης» ζωής, του «γρή- 
γορου πλουτισμού». Δεν σημαίνει ὅτι 
απὀ μόνοι τους οἱ χώροι αυτοί έχουν 
κάτι µεμητὀ. 


Εἶναι το ἴδιο το σύστημα που τις 
ἐχει τάξει να το υπηρετούν σ’ αυτή τη 
φάση και μ᾿ αυτό τον τρὀπο24. 


Ακόμα πιο καθαρά φαίνεται εδ τι 
μεγάλη ανάγκη υπάρχει για τΏ δη- 
µιουργία ενὸς αντικυκλώματος στε- 
κιών ψυχαγωγίας που µέσα και δίπλα 
στο λαϊκό κίνημα θα αποτελούν την 
πρὠτη γραμμή κρούσης σ᾿ αυτὸ τον 
τομέα. 


24. Ο συγγραφέας γνώριζε περίπτωση 
νέου δημοκράτη που άνοιξε µπαρ σε γειτονιά 
της Αθήνας µε σκοπὀ να γίνει το στὲκι των 
προοδευτικὠν νέων της περιοχής. Τα κυκλὠ- 
µατα της περιοχής τον πλησίασαν και του 
πρὀτειναν να γίνεται στο κέντρο του διακίνη- 
ση «ελαφρών» ναρκωτικὠν µε το αζημίωτο βὲ- 
βαια. Η ἀρνησή του του δημιούργησε σοβαρά 
προβλήματα. Εἰναι βέβαια ἑνα ακραἰο παρά- 
δειγµα αλλά δείχνει πόσο «οικείους» και πόσο 
ευάλωτους θεωρούν αυτοὺς τους χώρους, τα 
παράνομα κυκλώματα της διαφθοράς. 


δ. Το ΠΡΟΟΔΕΥΤΙΚΟ 
ΚΙΝΗΜΑ ΤΗΣ 
ΝΕΟΛΑΙΑΣ ΚΑΙ 
Η ΨΥΧΑΓΩΓΙΑ 
ΣΗΜΕΡΑ 


Η ψυχαγωγία όμως σήµερα δεν εἰ- 
ναι ἑνα κλειστόὸ θἐµα και αν αναλὺ- 
σουµε τις βασικὲς τάσεις της προσ- 
Φφερόμενης ιυχαγωγίας µέσα σ᾿ αυ- 
τήν αλλά κυρίως ενάντια σ’ αυτήν υ- 
πάρχουν οι διαθέσεις, οι παραδόσεις, 
και Π σηµερινή ὅραστηριότητα του 
λαϊκού και νεολαιίστικου παράγονα- 
τα. 

Στη χώρα µας έχουμε ἑνα ισχυρὀ, 
µαζικόὸ σε αντιιµπεριαλιστικήὴ κατεὺ- 
θυνση ανδρωμένο νεολαιίστικο κἰνη- 
μα. Μια νέα γενιἁ αγωνιστὼν που 
σφυρηλατήθηκε στα δύσκολα χρόνια 
της χούντας ακολουθήθηκε απὀ τῃ 
νεότερη γενιά των αγώνων της µετα- 
πολιτευτικἠς περιόδου μέχρι σήμερα. 
Ο συνεχώς ανελισσόμενος αγωνιστι- 
κὁς αυτὸς δρόμος της ελληνικής νεο- 
λαΐίας δέθηκε µε τις αξίες, τις παρα- 
δόσεις, τα ιδανικἀ, τα τραγούδια και 
τους χορούς του λαϊκού και εργατι- 
κοὺ µας κινήματος. Αποτέλεσμα µια 
μαχητική πρωτοπορία που ἐδοσε τη 
μάχπ Της και στον τομέα της ψυχαγω- 
γίας. 

Με όλα όσα εἶπαμε παραπάνω ῃ 
Ψυχαγωγία δεν εἶναι ἑνα απλὀ φαινό- 
µενο είτε σαν πνευµατικἡ καλλιέρ- 
γεια, εἶτε σαν χόμπυ, εἶτε σαν χαλά- 
ρωση και διασκἐδαση την θεωρήσου- 


µε. Το κίνημα της νεολαίας έχει εδὠ 
ΤΟ δικό του λὀγο. Κυρἰαρχα η ψυχα- 
γωγία του νεολαιστικου κινήματος 
εκπορεύτηκε απὀ τους πολιτιστικούς 
συλλόγους, τις κινηματογραφικὲς λέ- 
σχες, τα δημοκρατικἁ πολιτιστικἀ ἑν- 
τυπα και άλλους προοδευτικοὺς φο- 
ρείς όπως Τοπική Αυτοδιοίκηση, σω- 
µατεία και επιτροπὲς νέων, φοιτητι- 
κοὺς συλλόγους, μαθητικὲς κοινότη- 
τες κλπ. Αυτοί οι φορείς ανάλαβαν 
την πνευματικἠ καλλιέργεια του νέου 
κατά τη διάρκεια του ελεύθερου χρὀὸ- 
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νου σε βάση δημοκρατική, σοσιαλι- 
στικἠ. Σ΄ ἑνα βαθμὸ πήραν και πρω- 
τοβουλίες για τη διασκἑδασἠ του (χο- 
ροἱ, γλέντια, συνεστιάσεις, τοπικά 
φεστιβόὰλ κ.άἁ.). Ο δεύτερος αυτὸς ἆ- 
ξονας τπς δουλιἁάς τους ἦταν στην 
αρχή πιο δύσκολος, πιο επίπονος στο 
να φέρει ἆμεσα αποτελέσµατα. Σήµε- 
ρα βέβαια π προσπάθεια αυτή ἐχει 
πάρει ἑνα σημαντικὀ εὗρος. 


δ.Ι. Νέα ποιότητα --- 
γέες μορφὲς 


Η πολιτιστικἠ, αθλητική και υχα- 
γωγική δραστηριότητα εμφανίζονται 
σαφώς πιο δεµένες, µε τη γενικότερη 
κοινωνικἠ ζωή του νέου ατόμου. 
Νέες μορφές συσπείρωσπς όπως το 
στέκι, ο! εργατοπαρέες, οἱ ερασιτε- 
χνικὲς κινήσεις, απλώθηκαν πανελλα- 
δικἁ µε στόχο να καλύψουν πλπρέ- 
στερα τον ελεύθερο χρόνο του νέου. 
Οι δραστηριότητες των σωματείων 
και συλλόγων βάθιναν περισσότερο 
σ᾿ αυτὀ το θὲἐµα, επεξεργάστηκαν και 
νέες προτάσεις. Π.Χ. ορισμένοι δήμοι 
πήραν πρωτοβουλἰες εμπλουτισμού 
µε σύγχρονα στοιχεία παλιών γιορτα- 
στικὠν, ψυχαγωγικών εθίμων. Αλλοι 
δήμοι επεξεργάστηκαν και πραγµατο- 
ποἰἱησαν παρεμβάσεις σε ντόπια Πα- 
ραδοσιακά λαϊκά πανηγύρια (όπως 
π.χ. στη Λάρισα) συνδἑοντάς τα µε τα 
σύγχρονα προβλήματα. Ο μαζικὸς 
γιορτασμός τπς αποκριάς «φέτος 
στους περισσότερους δήµους της χώ- 
ρας ἔδοσε εκτὸς απὀ τον τεράστιο σε 
αριθμό συμμετεχόντων δημοτών και 
τις µεγάλες ανάγκες και διαθέσεις 
που κρύβουν οι άνθρωποι και ιδιαίτε- 
ρα οι νὲοι σήµερα. Σε πολλά χωριά οι 
πρωτοβουλἰες του λαού και της νεο- 
λαίΐας (π.χ. ανέβασμα θεατρικών ἐρ- 
γων απ΄ ὀλο το χωριό στπν Ηπειρο, ἡ 
ανέβασμα αρχαίας τραγωδίας µε 
πρωτοβουλία πολιτιστικὠν συλλόγων 
στη Στερεά) αφήνουν ἐκπληκτο τον 
κάτοικο του αστικού κέντρου. Η ερα- 
σιτεχνικἠ δραστηριότητα αγκαλιάζει 
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πλατιὲς μάζες της νεολαίας παίρνει 
χαρακτήρα κινήματος. 

Υπάρχουν ακόµα δεκάδες μορφές 
ψυχαγωγίας που η νεολαία ἔχει προ- 
τείνει. Η φαντασία και π ζωντάνια του 
σημερινού νέου μπορούν πραγµατικἀ 
να ξεπεράσουν σε ομορφιά και τις πιο 
πλούσιες και µπολυδιαφημισμένες 
προσφερόµενες προτάσεις ΨψΨυχαγω- 
γίας. Τελευταία τις απόκριες, οἱ φοι- 
τητὲς του Φυσικού τµήµατος του 
Παν/μίου Αθηνώὼν βγήκαν µέρα µεση- 
μὲέρι στην οδὀ Σόλωνος και ἑστησαν 
ἑνα πανηγύρι χωρὶς καμιά προετοιµα- 
σία, χωρὶς πολλὲς φασαρίες. Εἕκατον- 
τάδες άτοµα μµἰλαγαν αργότερα εν- 
θουσιασμένοι για την πρωτόγνωρη 
διασκἑδασπ. Ηταν µια ιδέα πρωτότυ- 
πη όχι µόνο στη µορφή αλλά και πρω- 
τοπόρα στο περιεχόμενό της. Εδειξαν 
σ΄ όσους το ἐμαθαν όχι απλώς το κὲἐ- 
φι τους αλλά και τις ανάγκες που ἐ- 
χουν και την αδυναμία του κράτους 
για να την καλύψει. Ηταν ὁπλαδή και 
µια ἔμμεση αλλά ζωντανή και πετυχη- 
µένη κοινωνικἠ διαμαρτυρἱα. 

Ποιοτικὀ χαρακτηριστικὀ εἰναιῃπ ε- 
ρασιτεχνικἡ δημιουργία της εργατι- 
κἠς και εργαζὀµενης νεολαίας που 
σταθεροποιείται, πλαταίνει, αναπτύὺσ- 
σει και νέους προβληματιομούς. Α- 
ποκτἀά μεγαλύτερο ρὀλο στην ανἁ- 
πτὺυξπ νεολαήστικου πολιτιστικού κι- 
νήματος. Καινούργιος επἰσπς τομέας 
ενασχόλησης του κινήματος εἶναι ο 
οργανωμένος τουρισμός, µε πολύ 
σοβαρά αποτελέσµατα. Ακόμα πολ- 
λὲς άλλες πρωτοβουλίες σ᾿ όλπ την 
Ελλάδα φανερώνουν πολὺ µεγάλες 
δυνατότητες για την πιο ολοκληρω- 
µένη παρέμβαση του νεολαιἰστικου 
κινήματος στην ζωή του σημερινού 
νέου. 


... 


Η ψυχαγωγία ὅμως της νεολαίας 
δεν εἶναι κάτι που κρίνεται απ᾿ αυτήν. 
Ο ρόλος του προοδευτικού καλλιτὲ- 
χνΏη εἶναισ σίγουρα σημαντικός. ἩΗ 
νεολαία χρειάζεται σύγχρονα μεγάλα 
ἔργα σ΄ όλα ταείδη της τέχνης που θα 


μιλούν στην καρδιά και το νού της. 
Που θα τπν βοπθούν πιο στενἁἀ να 
συνδέεται µε τη ζωή και τα προβλἠ- 
µατά της, ΙΙαράλληλα πρέπει να βοη- 
θηθεῖ να αφομοιώσει τα μεγάλα ἔργα 
της παγκόσμιας τἐχνης, να αφομοιώ- 
σει την προοδευτικἠ παρἁάδοση αιώ- 
νων. Που θᾳ προβάλλουν ὅπμοκρατι- 
κὲς ανθρωπιστικὲς αξίες. Που θα 
μπορούν να ενισχύουν τον ελεύθερο 
χρὀνο και την ψυχαγωγία, της νεο- 
λαΐας µε κεἰνες τις αντιστάσεις ὡστε 
και απ΄ αυτό το πεδίο να δυναμώνειο 
αγώνας της για την κοινωνική αλλα- 
γή. 

Σηµαντικὀς παράγων ακόµα εἶναι 
Π διεκδίκηση απ΄ το κράτος των απα- 
ραΐτητων µἐέσων και της υποδομής για 
τη στήριξη του δικαιώματος στην ψυ- 
χαγωγία σ᾿᾽ όλους τους χώρους που 
ζει, μορφώνεται και δουλεύει Γη νεο- 
λαία. 


9. ΓΙΑ ΕΠΙΛΟΓΟ 


Σίγουρα δεν µπορεί νάχει κανείς 
την αυταπάτη ὅτι το ζήτημα της Ψυ- 
χαγωγίας και της νεολαίας μπορεί να 
λυθεὶ ξέχωρα απ΄ την κοινώνικἡ αλλα- 
γἡ που χρειάζεται η χώρα µας. Οὖτε 
χρειάζεται να το προσπερνἀ θεωρών- 
τας το κάτι ασήμαντο, πόσο μάλλον 
που ελπἰζω να δεἰχτηκε πὀσο αυξπμέ- 


νο ρόλο έχει σήµερα στη ζωή της. ο 
νὲος και π νὲα χρειάζονται σήµερα να 
μπορούν να αντιμετωπίζουν κριτικά 
την προσφερόµενη ψυχαγωγία. Οχι 
χαράζοντας µια κάθετη διαχωριστική 
γραµµή απ᾿ αυτή, οὖτε απαλλοτριώ- 
νοντας τις ανάγκες τους για διασκὲέ- 
ὅαση, χορὀ, τουρισμό και πνευματική 
καλλιέργεια, µέσα στις αντιλήψεις 
που ταυτόχρονα µεταφἑρει Γη κυρἰαρ- 
χΏ προσφορά. Χρειάζονται ὅμως ὀχι 
µόνο να μπορούν να διαλέγουν αλλά 
να γίνονται Οἱ ἰδιοι ενεργητικοἰ δια- 
μορφωτές µιας ψυχαγωγίας δεµένης 
µε την καθημερινή ζωή και τις ανἁγ- 
κες τους. Να αντιπαλεύουν εκείΐνες 
τις απὀψεις που µέσα απὀ την ψυχα- 
γωγία κρύβουν τι τους λείπει απ΄ τη 
ζωή και ποιος φταίει γι΄ αυτό. Να α- 
ποκαλύπτουν πρὀτυπα Ψυχαγωγίας 
που θέλουν να τους διαμορφώσουν 
µια ιδεολογικά τυποποιημένη ζωή ἐ- 
τσι ὡστε µπαϊνοντας μεθαύριο στην 
παραγωγἠ να αποδεχτούν παθητικά 
τα φίαΐως της εκμετάλλευσης. Να ὅη- 
μιουργούν τέλος εκείνη την ιμυχαγῶ- 
γία που θα τους ανοίγει νέους ορἱ- 
ζοντες στη ζωή και τη δράση. 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗ ΣΚΕΨΗ 
Τεύχος 13 1983 
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Ιδεαλιστική αισθητική 


ΜΙΑ ΠΡΩΤΗ 
ΚΡΙΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ 


ΓΙΩΡΓΟΣ ΜΑΝΙΑΤΗΣ 


Στα πλαίσια αυτού του ὄρθρου θα γίνε! προσπάθεια να επισημανθούν 
ορισμὲἑνες βασικὲς απόψεις που καθορἰζουν Τη στάση Της Ιδεαλιστικἠς 
αισθητικής, κύρια της σύγχρονης, Τα χαρακτηριστικἁ σηµεία που δείχνουν την 
ερμηνευτική αντἰληψη και Την προσέγγιση του φαινομένου τἐχνη απὀ µεριάς 
του Ιδεαλισμού. 

Θα πρέπει να σημειωθεί ὁτ! το κείµενο δεν φιλοδοξεί να καλύψει, να 
αναλύσει εξαντλητικἁ όλες Τις πλευρὲς Του θέματος. Δεν αναφἑρεται σε όλες 
τις σχολές, πολύ περισσότερο, δεν ασχολείται µε όλους τους φιλόσοφους, 
τους α/σθητικοὺς και κριτικούς τέχνης, Τα φιλοσοφικἁ συστήµατα που 
ανήκουν στην Ιδεαλ/στικἡ παράδοση Της αισθητικής. Στόχος του εἶναι να 
επ/κεντρώὠσει! Την ανἁλυσή του σε εκείνα ακριβώς Τα στοιχεία που 
καταδεἰχνουν ξεκόθαρα, κατά Την ἁποψῃ του συγγραφέα, Τις λανθασμένες, 
διαστρεβλωμὲἑνες κα! αποπροσανατολιστικὲς θεωρἰες που συνθέτουν το 
μωσαϊκό της μεταφυσικής αντίληψης γ/α την τέχνη. 


Και αναφέρεται στην τέχνη, επει- 
δή αυτἠ εἶναι Π πληρέστερη, Π ανώτε- 
ῥρΠ,͵ η πιο πολύπλευρη και πολυδιά- 
στατη ἐκφραση των αισθητικὠν σχέἑ- 
σεων του ανθρώπου µε την πραγµατι- 
κὀτητα. Σχέσεις που τις νομµοτέλειες 
ανάπτυξής τους εξετάζει η επιστήµη 
της Αισθητικής. Η τἐχνη, ως ειδική 
µορφή αυτών των σχἑσεων, αποτελεί 
το βασικό αντικείμενο μελέτης της 
Αισθητικής. Εδὠ εστιάζονται σήμερα 
όλες σχεδὀν οι ιδεαλιστικὲς ερµη- 
νείες, οἱ ποικίλοι προβληματισμοἰ, οι 
πολυσύνθετες προσεγγίσεις που α- 
φορούν γενικά στην αισθητικἠ στάσπ 
του ανθρώπου, στις ειδικἐς σχέσεις 
του µε την πραγματικότητα, που ονο- 
µάζονται αισθητικὲς. Ετσι κάθε ιδεα- 
λιστική ανάλυση του φαινομένου τὲ- 
Χνπ θεωρείται και ολοκληρωμένη ερ- 
µηνεία του αισθητικού φαινομένου 


πράγμα που περιορίζει την Αισθητική 
μόνο στη σφαίρα της τέχνης και που 
εξηγεί τον υπερτονισμὀό, την απολυ- 
τοποίπση, την αντίληψη για την ανε- 
ξαρτησία της τέχνης απὀ την αντικει- 
µενική πραγματικότητα και παράλλη- 
λα εξηγείται απὀ αυτήν τη µεταφυσι- 
κἠ αφαίρεση της τέχνης απὀ την 
πραγματικότητα. 

Τα χαρακτηριστικἁ της δεαλιστι- 
κής φιλοσοφίας καθορίζουν και τα 
χαρακτηριστικά της Ιδεαλιστικἠς αι- 
σθητικής. Η αντίληψη ὅτι η συνεΐδη- 
ση εἶναι πρωταρχικἡ και καθοριστικἠ 
απέναντι στο Εἰναι. Η άρνηση της Ἄ- 
παρξης της αντικειμενικής πραγµατι- 
κὀτητας που υπάρχει ἐξω κι ανεξάἀρ- 
τητα απὀ τον άνθρωπο ἡ Π κατάφαση 
σε µιαν αντικειμενική πραγματικότητα 
που εἶναι δημιούργημα, ενσάρκωση, 
προῖὀν αποξένωσης κάποιου υπερυ- 
ποκειμενικού πνεύματος. Η αποκοπή 
και Π αυτονόμηση των στοιχείων του 
γνωστικού προτσὲς και οι µονόπλευ- 
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ρες αντιλήψεις που απορρέουν απ΄ 
αυτήν την αυτονόμησπ. Μπορούμε 
να συνοψίσουµε τα χαρακτηριστικά 
της ιδεαλιστικἠς αισθητικἠς στα εξής: 

1. Απομόνωση και απολυτοποἱπ- 
ση ορισμένων µόνο χαρακτπριστικὠν 
της τέχνης και προσπάθεια να εξηγη- 
θεὶ η τέχνη µε βάση αυτά τα αποµο- 
νωμένα χαρακτπριστικἁ που αντιπα- 
ρατίθενται στα άλλα. Αρνηση του πο- 
λυδιάστατου της φύσης του φαινομέ- 
νου τέχνη. 

2. Αναγωγή της τέχνης σε καθαρά 


και αποκλειστικἁ ψυχολογικό φαινό- 


µενο µε ακραἰα εκδήλωση την υπαρ- 
ξιστικἡ ερωτική σχἐση καλλιτἐχνη - 
έργου - θεατή. 

3. Μεταφυσικὸὀς διαχωρισμός 
μορφής - περιεχοµένου. Αρνηση της 
διαλεκτικἧς τους σχἐσης και απὀδο- 
ση προτεραιότητας στη µορφή. 

4. Αντίλπιη ὅτι η τἐχνη δεν έχει 
λειτουργικὀ ρόλο στην κοινωνία ἡ ότι 
η τέχνη ανάγεται στην «κατασκευή 
πραγμάτων». 

56. Αρνπση της δυνατότητας της 
τέχνης να εκφραστεί µε θεωρητικούς 
όρους, (αισθητικὸς αγνωστικισμὸς). 

6. Θεωρεὶ τις καταστάσεις που αν- 
τανακλώνται (ορθἁ ἡ διαστρεβλωμέὲ- 
να) στο ἐργο τέχνης σαν απὀλυτες, 
µε αποτέλεσµα να απολυτοποιείται 
και Ώ αξιολόγηση των ἴδιων των ἑρ- 
γων, να θεωρούνται οι καταστάσεις 
σύμφυτες µε τον άνθρωπο αξεπἑρα- 
στες και αιώνιες καλλιτεχνικὲς αξίες 
(Π.χ. η αποξένωση και το ἔργο του 
Κάφκα ἡ το θέἐατρο του «παρἆἁλο- 
γου». Από κει προἑρχονται και οἱ αυ- 
θαΐρετες, κατά τη γνώµη µας, αναλο- 
γιες μεταξὺ Αισχύλου - Κάφκα, αρ- 
χαίας τραγωδίας - θεάτρου «παραλὀ- 
γου» κλπ.). 

7. Αποκοπή τπς τἐχνης απὀ την 
πραγματικότητα. Η τἐχνπ θεωρεῖται 
όχι αντανάκλαση της ζωής, αλλά 
μορφή αυτοέκφρασης του καλλιτὲ- 
χνη. Σαν µέσο διείσδυσπς στα ἁδυτα 
του υποσυνεϊδητου ἡ σαν ενσωµάτω- 
ση κάποιας θείας αρχἠς. Η πραγµατι- 
κότητα τπς τέχνης αντιδιαστέλλεται 
απὀ την ἴδια την πραγματικότητα. Αυ- 


66 


τονομείται και θεωρείται σαν η μόνη 
ὀντως υπάρχουσα πραγματικότητα. 


΄ 


Στη συνἐχεια του ἄρθρου θα ανα- 
φερθούμε σε βασικούς εκπροσώπους 
και σχολές της σύγχρονης ιδεαλιστι- 
κής αισθητικής. 

Καταβολέὲς της σύγχρονης ιδεαλι- 
στικἠς αισθητικής εἶναι ο καντιανὸς 
υποκειμενισμὀς και ο χεγγελιανὸς |- 
δεαλισμὸς. (Βέβαια οι ρἶζες ορισμέ- 
νων σύγχρονων θεωρητικὠν κατα- 
σκευών απλὠνονται ως το μεσαιωνικό 
σχολαστικισμὀ κι ακόµη πιο πἐρα, ως 
τον πλωτίνειο μυστικισμὀ. Τα πλαίσια 
αυτού του άρθρου ὁμως δεν επιτρέ- 
πουν αναφορὲς σε τόσο πλάτος και 
βάθος) εξάλλου κάτι τέτιο θα ξέφευ- 
γε απὀ τα ὀρια που προδιαγράψαµε 
στην αρχή). Εἶναι γνωστές οι απόψεις 
του Καντ, ὁπως διατυπώνονται στο 
τρἰτο µεγάλο ἐργο της κριτικής πε- 
ριόδου του: Την κριτική της κριτι- 
κἠς δύναμης!. Εκείνο που τις χαρα- 
κτηρἰζει και που το βλέπουμε σε ορι- 
σμένες σύγχρονες ιδεαλιστικἐς αντι- 
λήψεις εἶναι ο ἔντονος υποκειµενι- 
σμὸς και ο φορμαλιστικόὸς τους χαρα- 
κτήρας. Εδώ μπορούμε να βρούμετις 
φιλοσοφικές ρἰζες του δόγματος «Π 
τέχνη για την τἐχνη», που δεν ανα- 


1. Θυμίζουμε ὁτι ο Καντ εξετάζει την ἐν- 
νοια του ωραίου σύμφωνα µετις τὲσσερις λο- 
γικὲς διαστάσεις που αποδίδει στην κρίση γε- 
νικά: α) ως προς το ποιόν: η ικανότητα να 
κρὶνεις κὀτι, ἐτσι ὡὧστε να αισθάνεσαι µιαν ο- 
λότελα ανιδιοτελἠ αρέσκεια ἡ απαρἑσκεια, β) 
ως προς το ποσὀν;: ωραίο εἶναι εκεϊνο που 
αρέσει καθολικά χωρὶς εννοιακὲς γενικεύσεις, 
Η καθολικὀτητα, δηλαδή, εἶναι καλαισθητική 
κι ὀχι λογική, αφορά το συναϊσθηµα αρὲ- 
σκειας ἡ απαρέἑσκειας που προκαλεί ἑνα αντι- 
κείµενο, γ) ως προς την αναφορά: το ωραίο 
εἶναι μορφή σκοπιμότητας ενός αντικειμένου, 
εφόσον αυτή η µορφή νοείται χωρίς την πα- 
ράσταση ενὸς σκοποὺ και δ) ως προς τον 
τρόπο: ωραίο εἶναι ό,τι αναγνωρίζουμε σαν 
αντικείµενο µιας αναγκαΐἰας αρέσκειας χωρὶς 
αυτή Γη αναγκαιότητα να εἶναι λογικής µορ- 
φἠς. ἰπι. Καπι, ΤΠ ΟΗτίαμο οἱ «μάθεππεπί 
µφρ. απὀ τα γερμανικά του Φ.6. Μοτεαϊ(π ΟΧ- 
ΕΟΒΌ σελ. 41-89 (Αναλυτική του Ωραίου). 


γνωρίζει στην τέχνη κανένα σκοπὀ 
έξω απ΄ αυτήν. Αυτό το ακραἰο δόγμα 
θα λέγαμε ὁτι εἶναι η «απάντησπ» του 
χυδαίου ιδεαλισμοὺ στο χυδαίο µηχα- 


«νιστικὀ υλισμό που αρνεΐται τη ὅη- 


μιουργικότητα του καλλιτέχνη και υ- 
ποβιβάζει την τέχνη στο επἰπεδο µιας 
παθητικής µίµησης, µιας κόπιας της 
πραγματικότητας. Ο Χέγγελ βλέπει 
την Τέχνη σαν δημιούργημα της |- 
δέἐας στην πορεία της προς τον εαυτὀ 
της2. Από δω προέρχεται η αντίληιμη 
που θεωρεἰὶ την τέχνη σαν ἐκφραση 
ενὸς ατομικού πνεύματος, σαν ανε- 
ξάρτητη απὀ την πραγματικότητα. Το 
ἐργο τέχνης σαν µορφή που πραγµα- 
τώνεται. Απὸ εδώ απορρέουν οι αντι- 
λήψεις που δίνουν οντολογικἠ προ- 
τεραιότητα στη µορφἠ απέναντι στο 
περιεχόµενο. 

Τρεις εἶναι, κατά τη γνώμη µας, οι 
βασικἐς σχολὲς - κατευθύνσεις της 
σύγχρονης ιδεαλιστικἠς αισθητικής: 
Ο νεοχεγγελιανισμὸὀς, µε κύριο εκ- 
πρόσωπο τον Ἰταλό φιλόσοφο ϐΒ. 
Ό[οσς, ο νεοκαντισµός, µε τον πιο 
σημαντικό εκφραστἡ της µιας σχολής 
του Ε. (08δείτεΓ3, η φιλοσοφία της 
γλωσσανάλυσης µε κεντρικὀὸ άξονα 
τον ΝΝΙΙαᾳθηφθίείπ. Οι σχολὲς αυτὲς 
και οι βασικοἰ τους εκπρόσωποι, πα- 
ρόλο που στο επἰπεδο της Φιλοσο- 
φίας ἐχουν χάσει την παλιά τους αἱ- 
γλη, έχουν πάψει να επηρεάζουν τη 
σύγχρονη αστικἠ φιλοσοφική σκέψη 
(µε εξαίρεση το νεοθετικισμὸ και τη 
γλωσσανάλυση και εν μέρει το νεο- 
καντιανισμµό)], στο επίπεδο της αισθη- 
τικἠς και της θεωρίας της τέχνης εκ- 
φράζουν συστηματοποιημένα αντιλἠ- 
Ψεις διάχυτες στην αισθητικἠ Ιδεολο- 
γία. Τον αισθητικὀ αγνωστικισμὀ, τον 
εκλεκτικισμό και το σχετικισµόὀ. Στην 


2. Εἶναι γνωστὸ το χεγγελιανὸ σχήμα της 
πορείας της Ιδέας «απὸ» και «προς» το εαυτό 
της. 

3. Στα Πλαίσια του άρθρου θα αναφερ- 
θούμε σε ορισμένες χαρακτηριστικὲς αντιλἠ- 
Ψεις του (αςςίτοι κι αυτό γιατί ο νεοκαντιανι- 
σμὸς, όπως άλλωστε και οἱ άλλες ιδεαλιστικὲς 
σχολές, θα πρέπει να αποτελέἑσει αντικείµενο 
ξεχωριστού άρθρου. 


ουσία τους εἶναι μεταφυσικὲς µε κοι- 
νὀ χαρακτηριστικὀ την άρνηση ἡ την 
υποβάθµιση της σχἐσης που έχει η 
τἐχνηω µε την αντικειμενική πραγµατι- 
κότητα, 

Η γλωσσαναλυτικἠή φιλοσοφία, ἑκ- 
Φφραση του νεοθετικισμού, καθορίζει 
αυτό που στις αγγλοσαξωνικὲς χώρες 
κύρια ονομάστηκε αναλυτική αισθη- 
τική. Η τελευταία, ὅπως εἶναι γνω- 
στὀ, στηρἰζεται στις φιλοσοφικές αν- 
τιλήψεις του ΝΝΙΠοθηςίθίη, και μάλι- 
στα σ᾿ αυτή της τελευταίας περιόδου 
του Αυστριακού φιλόσοφου, ὅπως 
εκθέτονται στο ἐργο του Φιλοσοφι- 
κὲς Ερευνες. Η βασική βιτγκενσταϊ- 
νικἠ αρχἡ ότι τα φιλοσοφικά προβλἠ- 
µατα τα δημιουργεί π κακἡ χρήση της 
γλὠσσας, η θεώρηση της γλὠσσας 
σαν μιας πραγματικότητας 
καθαυτήφνα, π υποβάθμιση της φιλο- 
σοφίας σε µια ὅραστηριότητας που 
σκοπὀ έχει το ξεκαθάρισμα της γλὠσ- 
σας, π αντίληψη για τα «γλωσσικά 
παιχνίδια» που συνδέονται το καθένα 
µε διαφορετικἐς μορφές της ανθρώ- 
πινης ὁραστηριότητας και που δεν εἷ- 
ναι αναγώγιµα το ἑνα στο ἆλλο, που 
ἔχουν τη δικἠ τους λογική και που 
μοναδικὸς τρόπος για να τα καταλά- 
βεις εἶναι να τα «Ππαΐξει», εἶναι προῦ- 
πὀθεση και µεθοδολογικἠ αρχή της 
αναλυτικής αισθητικής. Το ενδιαφἑ- 
ρον της για την αισθητικἠ και την τὲ- 
χνη εξαντλείται στο «ξεκαθάρισμα» 
των ὀρων, των λέξεων που Χρησιµο- 
ποιούνται στις συζητήσεις για την αι- 
σθητικἡ και την τέχνη. 

Ετσι ὁπως για τη γλωσσαναλυτικἡ 
Φιλοσοφία τα προβλήματα δεν βρἰ- 


4. «Περνάμε απὀ ἑνα φιλοσοφικό θέµα σ΄ 
ἀλλο, απὀ µιαν ομάδα λέξεων σ΄ ἀλλη ομάδα 
λέξεων» {.. νΝΙρεηςιείη. «Διαλέξεις περὶ της 
Αισθητικής» µφρ. Κ. Κωβαίου στο Κ. Βουδού- 
ρης, Ανθολόγιο Αναλυτικὠν Φιλοσόφων 
σελ. 135. Στα πλαίσια αυτού του άρθρου επι- 
σημαίνετα! Π βασικἠ αρχἡ της αναλυτικἠς αι- 
σθητικής και δεν αναλύονται οὖτε φυσικά ᾱ- 
ξιολογούνται οι αισθητικὲς απόψεις του |..ΝΝ. 
που χωρίς να εἶναι συστηματικὲς ἔχουν ση- 
μαντικὸ ενδιαφέρον σαν μοντέρνα ἐκφραση 
του αγνωστικισμοὺῦ. 
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σκονται στην ἴδια την πραγµατικότη- 
ταδ, αλλά στη γλὠσσα, και στην ανα- 
λυτική αισθητική. Τα προβλήματα 
δεν βρίσκονται στο ἶδιο το φαινόμενο 
της τέχνης και στην πολύπλευρη σχὲ- 
ση του µε την αντικειμενική πραγµα- 
τικότητα, αλλά στη γλὠσσα που χρη- 
σιμοποιούµε για την τἐχνπ. Το κύριο 
πρὀβλημα της αισθητικής εἶναι να 
εξηγήσει τις σχἑσεις που υπάρχουν 
στη χρήση ορισμένων εννοιακών τύ- 
πων και τις συνθήκες στις οποῖες 
μπορούν να εφαρμοστούν σωστά. Το 
εκκαθάρισµα των ὁρων απὀ αµφιση- 
μἰες και αμφιλογἰες εἶναι Π πραγµατι- 
κἡ προσφορά της αναλυτικἡής αισθη- 
τικἠς και της γλωσσαναλυτικής φιλο- 
σοφίας γενικἀ. Το πρὀβλημα ὅμως 
δημιουργείται απὀ τη στιγµή που αυ- 
τὸ το ξεκαθάρισμα γίνεται Το µόνο 
αντικείµενο της φιλοσοφίας και της 
αισθητικής. Στο επίπεδο της προσφο- 
ράς της η αναλυτική αισθητική εἶναι 
µια χρήσιμη ἁσκπσπ ακριβολογίας 
στο επἰπεδο: της αναγωγής «των πάν- 
των» σ᾿ αυτό το ξεκαθάρισμα γίνεται 
ένας συνεπἑστατος ιδεαλισμός (όσο 
κι αν οι εκπρόσωποι της σχολἠς αρ- 
νούνται τἐτιους χαρακτηρισμούς), ἐ- 
νας αισθητικὸς αγνωστικισμός. 

Για τον Ότουσς η τἐχνη εἶναι ἑκ- 
φρασπ. Κάθε έκφραση έχει έναν αι- 
σθητικὀ χαρακτήρα. Ο Ιταλός φιλό- 
σοφος ταυτίζει την ἔκφραση µε την 
εποπτεἰα (ἰπῖυἰἰοπ), η οποία εἶναι ᾱ- 
νεξάρτητη απὀ ἑννοιες, δεν εἶναι αν- 
τίληψη, δεν εἶναι αἴσθημα, δεν εἶναι 
παράσταση. Η εποπτεία ὅπμιουργικἡ 
- ενεργητικἠ δραστηριότητα. Μιετα- 
τρέπει τις εικόνες σε εκφραστικἀ σύμ- 
βολα. Εποπτεἰα (ἐκφραση) δεν σημαί- 
νει αντίληψη αυτού του κόσμου, αλλά 
ενεργἠ επἐµβαση της ανθρώπινης συ- 
νείδησης στο άμορφο υλικό των αι- 


6. Θα μπορούσε ἐτσι κάποιος να σκεφτεί 
ότι τα προβλήματα που γεννά ο ιμπεριαλισμός 
στην ανθρωπότητα δεν οφείλονται στη φύση 
του, αλλά στο πὠς χρησιμοποιούμε τον ὁρο 
μμπεριαλισμόὀς. Δεν εἶναι τυχαίο το ὅτι µια 
τέτια «φιλοσοφία» ἆνθισε σε µια χώρα µε 
πλούσια αποικιοκρατικἠ παράδοση, ὅπως η 
Αγγλία. 
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σθητπριακὠν δεδοµένων (ορθἁ ο 
Πλεχάνωφ θεωρεἰ ὅτι ο 0ΓοοῬ διορ- 
θώνει τον Χέγγελ στο πνεύμα του 
καντιανού υποκειμενικού ιδεαλι- 
σμού). Η τἐχνη εἶναι ἐκφραση, όπως 
ἐκφραση εἶναι και Π γλὠσσα. Το ω- 
ραίο εἶναι επιτυχημένη ἐκφρασπ᾽ δεν 
σκοπεύει το ὠφέλιμο, το αγαθό, οὖτε 
ἐχει γνωστικὲς διαστάσεις. Ο καλλιτέ- 
χνης, στην αντίληψη του ΌΓοοθ, απο- 
κτά υπερφυσικὲς ιδιότητες. Εἶναι ο 
άνθρωπος που βλέπει, ό,τι οι άλλοι 
απλά νιώθουν. Η µορφή του έργου 
τέχνης υπάρχει στο μυαλό του καλλι- 
τέχνη κι όσο πιο καθαρή εἶναι, τόσο 
ωραιότερο ἐργο τέχνης δημιουργεῖ- 
ται. «Το αισθητικὀ γεγονός εἶναι µορ- 
φἠ, και µονάχα µορφή»δ. Η Αισθητι- 
κἠ έχοντας σαν αντικεἰμενό της την 
ἐκφραση ταυτίζεται µε την επιστήµπ 
της γενικής Γλωσσολογίας. Κάθε ἐρ- 
γο τέχνης εἶναι ἑνα κλειστό σύστημα, 
µια «μικρή επανάσταση», ἑνα «μονα- 
δικό θαύμα». Η τέχνη ἐχει ἑνα ἀλογο 
χαρακτήρα. 

Η Φιλοσοφία του ΟΓοσθ «περιέχει 
σε εµβρυακἠ κατάσταση την κύρια ι- 
δὲα της σημαντικής (5οπηΒη!ίο) επι- 
στηµολογίας: ότι Π «ἐἔκφραση» (γλὠσ- 
σα, συμβολισμός) δημιουργεί το αντι- 
κείμενο της γλὠσσας»7. Ο Ιταλός φι- 
λόσοφος θεωρεἰ την τἐχνη σαν µια 
απόλυτα ελεύθερη, µια καθοριζόµενη 
σφαίρα της ανθρώπινης ὅραστηριό- 
τητας. Δεν αναγνωρίζει την εξάρτηση 
της τἐχνης απὀ την αντικειμενική 
πραγματικότητα, απὀ την κοινωνία. 

Η τἐχνπ, κατ΄ αυτόν, εἶναι ἑνα 
πνευματικὀ γεγονός µε απόλυτη ανε- 
ξαρτησία. Η αντίληψή του για Τη µορ- 
φἠ, π ἀποψή του ὅτι αυτή εἶναι µόνι- 
µη ενώ η ὑλη εἶναι μεταβλητή ανοίγει 
το δρόµο στο φορμαλισμὀ. Στο δόὸ- 
γµα «η µορφή για τη µορφή». Γι΄ αυ- 
τό δεν εἶναι περἰεργο ότι επηρἑασε, 


6. Β. 0τοοθ, ΕδίΠθίίσ8 ΟΟΠΙΘ Φοἰθηζ8 ἄθ 
/΄ θεργεπίοπε ϱ Ιπουίς!{οβ 68ΠΘΓΔ/8 Αγγλ. µε- 
τάφραση |οηάοη 1967 σελ. 9. 

7. Υθίᾳεηγ Βάςίη, Φεπ]Βηίίο ΡΠΙΟ5ΟΡΗΒΥ 
οἱ Αγ, ΡτοφΓε55 Ριῦδηει9 Μοδοονν σελ. 
62. 


όσο κανένας τις φορμαλιστικὲς τά- 
σεις του αιώνα µαςβ. Η αντίληψη του 
01οοθῬ για τη μορφή και το περιεχόµε- 
νο εἶναι μεταφυσική, στατική. Δεν 
µπορεί να δει τη διαλεκτική - δυναμι- 
κή τους σχἑση᾽ να δει και τα ὅυο ως 
δυο αδιαχώριστες όψεις ενός φαινό- 
µενου. Θεωρεί τη µορφή σαν πιο ση- 
µαντική ταυτίζοντας το αισθητικό γε- 
γονὸς µ΄ αυτήν. Ο ιδεαλισμὸς του 
δεν του επιτρέπει να διακρίνει Το Πιο 
σημαντικὸὀ ρόλο του περιεχοµένου. 
Να αναγνωρϊἰσει την μεγαλύτερη κινη- 
τικότητα του περιεχοµένου απέναντι 
στη μορφἡ. Να δει πως µια µορφή 
παΐζει το ρόλο του περιεχοµένου, ᾱ- 
ναφορικἀ µε πολυπλοκότερες και ει- 
δικότερες µορφὲς. Να καταλάβει τη 
σὐγκρουσή τους, τη διαλεκτική τους 
ενότηταθ. 

Η υποκειμενιστική αντἰλπιψή του 
για το ωραίο αποτελεί συνέχεια του 
Χιουμ και του Καντ. Παρόλα αυτά υ- 
πάρχει ἑνα θετικό στοιχείο στη θεω- 
ρἱα του, Π ἀποιψη ότι το ὡραίο συν- 
δέεται µε τη ὁραστηριότητα του αν- 
θρώπου (πολλοί εδώ αναγνώρισαν 
την επιρροή του Μαρξ). Το αρνητικὀ 
στοιχείο βρίσκεται στο ὁτι ο 0Γοος, 
µη αναγνωρίζοντας τπν αντικειμενική 
πραγματικότητα, απολυτοποιεὶ τον 
παράγοντα ανθρὠπινη ὅραστπριότη- 
τα. Κάτι που στην αρχή του άρθρου 
µας αναφἑραµε ως ἑνα απὀ τα κύρια 
χαρακτηριστικἀ τπς Ιδεαλιστικής αι- 
σθητικής: τπν απολυτοποΐπση µιας 
πλευράς του φαινομένου και την αν- 
τιπαρἀθεσή της στις άλλες. Και εδώ ο 
0τοςθ δεν μπορεῖὶ να δει τη διαλεκτι- 
κἠ σχἐση μεταξύ της τέχνης που αν- 
τανακλά και τπς πραγματικότητας 
που αντανακλάται απὀ τη µια και της 
δημιουργικότητας του καλλιτέχνη ᾱα- 
πό την άλλη. 


8. Δες Υ. Βθδίη ο.π. σελ. 82. 

9. Η διαλεκτικἠ σχέση μορφής - Περιεχο- 
µένου, βασικό αντικείµενο της μαρξιστικής αι- 
σθητικἠς δεν μπορεί να αναλυθεὶ στα πλαίσια 
αυτού του άρθρου. Εδώ επισημαίνεται η ὅνα- 
λεκτική τους ενότητα σε αντίθεση απὀ τις µε- 
ταφυσικὲς απολυτοποιἠσεις του 0{οος καιτου 
ιδεαλισμού γενικά. 


Την αντανάκλαση σαν κατεξοχήν 
ιδιότητα της ύλης την αρνείται ο ΟΓο- 
οθ. Την αρνείται ο ιδεαλισμὸς γενικά 
αφού αντιβαίνει στη βασικἡ του Φφιλο- 
σοφικἠ υπόθεση: την προτεραιότητα 
της συνείδπσπς απέναντι στων ὑλῃπ. 
Την αρνούνται υποβαθμἰζοντάς την 
σε παθητικἠ απομίμηση και ορισμένοι 
«μαρξιστὲς». 

Η αντανάκλαση δεν εἶναι παθητική 
απομίμηση, αλλά συνδυασμὸς της 
αντικειµενικής ιδιότητας (αντανἀάκλα- 
ση) και του υποκειμενικού ὅπμιουργι- 
κού παράγοντα. 

Όπως γράφει ο Λένιν «... Την αν- 
τανἁάκλασπ της φύσης στη σκέιµπ του 
ανθρώπου πρέπει να την εννοούμε ὁ- 
χι νεκρά”, όχι αφηρημένα”, όχι 
χωρίς κίνπση, ὀχι χωρίς αντιφάσεις, 
αλλά µέσα στο αιώνιο προτσές της 
κίνησης, της εμφάνισης των αντιφά- 
σεων και της λύσης τους»!ο, Και µερι- 
κὲς σελἰδες παρακάτω «Η συνεΐδηση 
του ανθρώπου ὀχι µόνο αντανακλά 
τον αντικειµενικὀ κὀσμο, αλλά και 
τον δημιουργεί»11. 

Η αισθητική εικόνα δεν εἶναι κα- 
θρέφτης µιας παθητικής αντανάκλα- 
σης της πραγματικότητας. Η πραγµα- 
τικὀτητα δίνει το υλικὸ και ο καλλιτέ- 
χνης το µετασχημµατίέει σύμφωνα µε 
την ταξική του θἐσᾳη, την ιδεολογία 
του, το ταλέντο και την παιδεία του᾽ 
µε τη δημιουργικἡ του φαντασία. Η 
άρνηση του δημιουργικού παράγοντα 
στην καλλιτεχνική δημιουργία εἶναι 
χαρακτπριστικὀ του µμηχανιστικού, 
του χυδαίου υλισμού. 

Η ἄρνησπ της αντανάκλασης ως 
ιδιότητας της ύλης οδηγεἰ στον ιδεα- 
λισμό]12. 


10. Λένιν Απαντα 5η έκδοση Σύγχρονη 
Εποχή τοµ. 29 σελ. 177, υπογράμμιση στο 
πρωτότυπο. 

11. ο.π. σελ. 194, υπογράμμιση δική 
μου. 

12. Το πολύπλοκο και ανοικτό σε συζητή- 
σεις ζήτημα της σχετικής ανεξαρτησἰας τς 
τέχνης απέναντι στην πραγματικότητα δεν 
εξετάζεται εδ. Διατωπώνεται απλά η ἀποιη 
του συγγραφέα µε τρόπο κατανάγκη σχηµατι- 
κὀ ότι δεν µπορεί να υπάρξει απόλυτη ανεξαρ- 
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Ο σπμαντικότερος εκπρὀσωπος 
της µιας απὀ τις δυο σχολές του νεο- 
καντιανισμού (του Μαρβούργου), Ε. 
Οµβθίτει ονομάζει γενικά τη φιλοσο- 
φία του «Φιλοσοφία των συμβολικών 
μορφὼν». Οἱ συμβολικές μορφές ἑ- 
χουν σαν λειτουργία τους τη σύνθε- 
ση, τη δόὀμπσηπ του αντικειμένου της 
γνώσης! ο χαρακτήρας τους εἶναι α- 
πριοριστικὀς. Με τη βοήθειἁ τους ο 
ἄνθρωπος δημιουργεὶ το αντικείµενο 
της γνώσης και εἶναι αυτὀ το αντικεῖ- 
μενο κι όχι η ἴδια η αντικειμενική πρα- 
γµατικότητα προσιτὸ στη γνώση. 

Στην τἐχνπ για τον (855ίΓει εἶναι 
συμβολική μορφή. Θεωρεί ότι µια αι- 
τιακἠ ανάλυση της τἐχνπς και του πο- 
λιτισμού θα πρέπει να συμπληρωθεὶ 
απὀ µια δομική ανάλιση, µιαν ανἁλυ- 
σπ της μορφής13. Αυτἡ ὅμως η προσ- 
ἔγγιση της τέχνης απὀ τον (ᾷςθίτθι 
γίνεται ὀργανο για ιδεαλιστική ερµη- 
νεία. 

Η τέχνη ερμηνεύεται σαν ἑνα Προ- 
τσὲς µιας απριὸρι αυθόρμητης ὅη- 
μιουργἰας ιδεατής µορφής, ἑνα ενἑρ- 
γηµα που συντελείται καθολοκληρία 
µέσα στο μυαλό του ανθρώπου. Ο 
κύριος σκοπὀς της τἐχνης εἶναι η δι- 
εἰσδυσή της στη δοµή της πραγµατ!- 
κὀτητας. «Όπως κι όλες οι συµβολι- 
κὲς μορφές, η τἐχνη δεν εἶναι απλἠ 
αναπαράσταση µιας ἐτοιμης και δε- 
δομένης πραγματικότητας. Εἰναι ἑνας 
απὀ τους δρόμους που οδπγοῦν σε 
µια αντικειμενική θέα των πραγμάτων 
και της ανθρώπινης ζωής. Δεν εἶναι 
µίµηση, παρά ανακάλυψη της Ππρα- 
γµατικότητας... Η γλὠσσα κι η επι- 
στήµη εἶναι συντμήσεις της πραγµατι- 
κότητας, ενώ η τέχνη εἶναι επίταση 
της πραγµατικὀτητας»]4. Οι μορφές 
στην τἐχνη δεν αντανακλούν τις µορ- 
φές της αντικειµενικής πραγµατικὀ- 
τητας' έργο τοὺς εἶναι η ανάλυση και 
η οργάνωση της ανθρώπινης εµπεί- 
ρίας. 
τησία της τέχνης απὀ αντικειμενική πραγµατι- 
κΟΤΠΤΑ. 

13. Ελ. Υ. Βαθίπ ο.π. σελ. 131. 


14. Ε. Ο855ίτθτ, Δοκίμιο για τον άνθρω- 
πο, ΚΑΛΒΟΣ σελ. 214. 


Και στον (0Δςαἱγθγῖδ παρατηρούμε 
να απομακρύνονται τα φαινόμενα της 
τέχνης απὀ την αντικειμενική πρα- 
γµατικότητα και ν΄ αποτελούν το µό- 
νο προσιτὸ αντικείµενο γνώσης στη 
σφαίρα της τἐχνης[6. Η κοινωνική συ- 
νείδηση, σύμφωνα µε τον 0885ίΓ6Γ, 
διαμορφώνεται µε βάση τις συµβολι- 
κὲἐς μορφές του πολιτισμού, πράγμα 
που ξεχωρίζει τον άνθρωπο απὀ τα 
ζῴα. Ο άνθρωπος ὁὀμως διακρὶνει απὀ 
τα ἄλλα ζώα ὄχι µέσω των συµβολι- 
κὠν μορφών µε τον απριορισοτικὀ 
τους χαρακτήρα, αλλά απὀ τη στιγµή 
που αρχίζει να παράγει τα µέσα της 
αντἰρησής του. Το «νόημα της Τέ- 
χνης», για το Γερμανό φιλόσοφο εἷ- 
ναι η «καθαρή» μορφή. Αποτέλεσμα 
εἶναι µια ερμηνεία ενταγμένη στα 
πλαίσια του αντικειμενικού Ιδεαλι- 
σμούῦ. 

Η κατ΄ ανάγκη περιορισμένη ἐκθε- 
ση και ανάλυση βασικὠν ιδεαλιστικὠν 
αντιλήψεων για την αισθητική και την 
τἐχνη που επιχειρήθηκε σ΄ αυτό το 
κείµενο ἐχει σαν αἰτιό της τον ἴδιο το 
στὀχο του άρθρου: να κάνει μερικές 
νύξεις, να δημιουργήσει ἴσως ερεθὶ- 
σµατα γύρω απὀ Το πρὀβλημα. Δεν 
υπήρξε φιλοδοξία, απὀ τη μεριά του 
συγγραφέα, να «κλείσει» το θέµα’ αν- 
τίθετα περιορίστηκε τόσο, ὠστε να 
προσπαθήσει να πετύχει Το σκοπὀ 
του. Να δείξει ότι πολλὲς απὀ τις αν- 
τιλήψεις για τη φύσῃ της τέχνης, που 
απαντάµε καθημερινά, ἔχουν τη ρἰζα 
τους στην ιδεαλιστική αισθητικἡ πα- 
ράδοση και ότι το µόνο που εὐχεται 
να γίνει εἶναι µια πλήρης κριτικἠ αυ- 
τής της παράδοσης και αντιπαράθεση 
σ΄ αυτὲς τις λανθασμένες αντιλήψεις 
µιας συνεποὺύς αισθητικής θεωρίας, 
βασισμένης στις αρχές του διαλεκτι- 
κού υλισμού. 

186. Δεν προβαἈουμε σε ανἁἆλυση όλων των 
σημείων των αισθητικὠν του αντιλήψεων, πα- 


ρά μόνο στα απολύτως χαρακτπριστικἁ. 
16. Υ. Βαςἱπ ο.Π. σελ. 132. 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗ ΣΚΕΨΗ 
Τεύχος Ί - Α΄ Εκδοση Μάης-ἰούνης 1981 


Μονοπωλια της τέχνης 
ο φορέας της μαζικής 


ιμπεριαλιστικής 
κουλτούρας 


ΝΙΚΟΣ ΣΤΑΜΑΤΗΣ 


ΤΟ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟ 


Την τελευταία δεκαετία, Ιδιαιτερα, 
πήρε τη µορφή επιδημίας στην Ελλά- 
δα η διάδοση πολιτιστικών και Καλλι- 
τεχνικών υποπροϊόντων, κυρίως απὀ 
τα ξένα μονοπώλια, φαινόμενο που 
έχει επικρατήσει απὀ καιρό σε άλλες 
χώρες µε πιο αναπτυγμένο επίπεδο 
καπιταλισμού. Μια νέα «θρησκεία», 
µε πρωτοφανείς για την ιστορία τεχνι- 
κὲς δυνατότητες, θυσιάζει στα Ψψευ- 
τοεΐδωλα των αστικὠν αξιών, αναζη- 
τώντας πιστούς ανάμεσα σ΄ αυτούς 
που θέλει να εξαπατήσει, µε στὀχο να 
εξασφαλίσει, ιδεολογικά το σύστημα 
και να διατηρήσει την κυριαρχία της 
µονοπωλιακἠς αστικής τάξης. 


Πιο περἰπλοκη και συνθετότερη η 
πνευματική και καλλιτεχνική ζωή της 
χώρας στο στάδιο του ιμπεριαλισμού 
και του γοργά αναπτυσσόµενου κρα- 
τικομονοπωλιακού καπιταλισμού, βά- 
ζει πιο σύνθετα καθήκοντα και στὀ- 
χους για το αντιμπεριαλιστικὸὀ ὅημο- 
κρατικὀ µπολιτιστικὀ κίνημα. (Και 
στους κεντρικούς στὀχους του περιέ- 
χεται η πάλη για την αναχαίτιση της 
επἰδρασης και της επιρροής της µαζι- 
κής κουλτούρας του ιμπεριαλισμού 
στην εργατική τάξη και στα πλατιά 
στρώματα των εργαζομένων, πάλη, 
που περνάει και µέσα απὀ την κατάρ- 
γησπ της ασυδοσἰας των βιοµηχαν!- 
Κών και εμπορικών µονοπωλίων, µε 
συγκεκριµένα οικονομικοπολιτιστικἁ 
µέτρα. Οι πολυπλόκαμοι μηχανισμοί 
τους, που ξαπλώνονται και βαθαϊ- 
νουν ολοένα απὀ το περίπτερο της 


γωνίας, το συνοικιακὀ σινεμά, ὡς και 
το τελευταίο «τζουκ-μποξ», κάνουν 
συνθετότερη και δυσκολότερη την |- 
δεολογικἡ πάλη, οξύνουν το Ιδεολο- 
γικοπολιτικό µέτωπο στον τομέα της 
κουλτούρας. 

Η µετεκλογικἠ κυβέρνησπ του ΠΑ- 
ΣΟΚ, περιορἰζοντας τις αλλαγὲς στον 
πολιτισμὸ σε μικρομεταρρυθµίσεις 
και εκσυγχρονισμούς, και διατπρώὠν- 
τας, μέχρι τώρα, την ασυδοσία των 
µονοπωλίων παραγωγής προιόντων 
τέχνης, όχι µόνο υπαναχωρεἰ απὀ τις 
προεκλογικὲς εξαγγελίες της, αλλά 
βαθαίνει, µἐσα στο ιδεολογικοπολ!τι- 
στικὀ πλαίσιο της ΕΟΚ, που τώρα 
ὁραστηριοποιείται, Το μονοπωλιακό 
πολιτιστικὀ σύστημα παραπλάνησης 
των λαϊκών μαζὠν. Η ταξική πάλη στο 
πολιτιστικὀ επἰπεδο, που απὀ τη φύ- 
σπ του εἶναι ἑνα σύνθετο κοινωνικὀ 
προτσὲς, αποκτάει ἐτσι, στη σηµερινή 
ελληνική πραγματικότητα, ἑνα πολὺ- 
πλευρο αντιθετικὀ χαρακτήρα. Και 
στην πορεία για τον κύριο στὀχο της 
---την αντιµπεριαλιστική πολιτιστική 
αλλαγή --- έχει να λύσει, παράλληλα, 
δευτερεύουσες αντιθέσεις μεγάλπς 
σημασίας, που παρουσιάζονται στη 
ζωή σε σύνθετες μορφές. 

Ἡ αξιοποίηση των δυνατοτήτων 
του μαζικού κινήματος για την ανά- 
πτυξη του πολιτιστικοὐ πολύμορφου 
και πολύπλευρου μετώπου, ἐπαλξη 
αντίστασης και μοχλόὸ για αντηµπε- 
ριαλιστικἐς ὁπμοκρατικές αλλαγές 
στον πολιτισμό και προώθηση των 
δημοκρατικὠν σοσιαλιστικὠν Ππολιῖτι- 
στικὠν στοιχείων, εἶναι σήµερα στην 
πµερήσια διάταξη. 
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Η µελέτη αυτών των προβλημάτων 
δεν µπορεὶ να περιοριστεἰ µόνο σε 
ορισμένες μορφές της χυδαίας µαζι- 
κής τέχνης του ιμπεριαλισμού. Οφεἰ- 
λει να προχωρήσει στην εξέταση της 
πολιτιστικής οὐσίας του ανθρώπου 
στο σύστηµα του καπιταλισμού, στων 
πάλη για την απὀκρουση των κατα- 
στρεπτικὠν πολιτιστικὠν συνεπειών 
του συστήµατος, πάλη που περιλαµ- 
βάνει και την καταπολέμηση της επὶ- 
ὅρασης της µασικἠής τέχνης του Ιµπε- 
ριαλισμού και των φορέων της σήµε- 
ρα, ὁπλαδή τα μονοπώλια. 


Η ΤΑΞΙΚΗ ΠΑΛΗ 
ΣΤΟΝ ΠΟΛΙΠΙΣΜΟ 


Κάθε βήμα του ανθρώπου για την κα- 
τάκτησῃ της κουλτούρας, ὅπως έλεγε 
ο Ενγκελς στο «Αντιντύριγκ», εἶναι κι 
ἑνα βήμα προς την κατάκτηση της 
ελευθερίας. Το προτσὲς της πάλης 
του ανθρώπου για τη δημιουργία της 
προσωπικότητάς του, µέσα απὀ τους 
σταθμούς και τα στάδια της ιστορίας, 
εμπεριέχει στην οὐσία όλες τις άλλες 
πλευρές της κοινωνικἠς του ζωής. 
Στις ταξικές κοινωνίες, το προτσές 
αυτό, πἐρα απὀ την αντίθεση άνθρω- 
πος-φύση, προχωράει µέσα απὀ ταξι- 
κἐς κοινωνικὲς αντιθέἑσεις, που, κα- 
θὼς λύνονται η µια µετά την ἀλλη, 
βαθαϊνουν την αυτοδημιουργία της 
ανθρώπινης προσωπικότητας, αξιο- 
ποιώντας κάθε φορά τα προοδευτικἁ 
και χρήσιμα στοιχεία. Μεγαλώνουν 
την ικανότητά του ν΄ αλλάζει τη φύση 
γνωρἰζοντάς την και, µἐσα απ΄ αυτήν 
τη ὁιαδικασία, γνωρίζοντας και αλλά- 
ζοντας τον εαυτό του, διαπλάθοντάς 
τον. Στον καπιταλισμό, π ταξική αντἰ- 
θεση στο πολιτιστικὀ πεδὶο, αποκτάει 
µια τραγικἠ ὀιμη. 

Την εχθρότητα του καπιταλιστι- 
κοὺ τρόπου παραγωγἠς προς τον πο- 
λιτισμό, και ιδιαίτερα προς ορισμένες 
πλευρὲς του, σαν µη κερδοφόρο το- 
μέα, υπογράμμισαν οἱ κλασικοί του 
μαρξισμού. Τα ακρότατα ὁρια αυτής 


το 


της τάσης μπορεὶ να τα δει κανεἰς 
εντονότερα στο σημερινὸ στάδιο ᾱα- 
νάπτυξης του καπιταλισμού, στο ιµ- 
περιαλιστικὀ στάδιο και στα πλαίσια 
της ὀξυνσης της γενικής του κρἰσης. 
Εκφράζεται, πὲρα απὀ τ’ άλλα, και µε 
τον περιορισμό, ολοἑνα και πιο ὅρα- 
στικὀ, Των κονδυλίων για την ικανο- 
ποἰπση των πολιτιστικὠν αναγκών της 
εργατικἠς τάξης και του λαού. 

Αλλά δεν εἶναι αυτή, µόνο π Πλευ- 
ρά. Στην ανἁάλυση του γενικού νόµου 
της καπιταλιστικής συσσώρευσης, ο 
Κ. Μαρξ σημειώνει και τα εξἠς; «Μέ- 
σα στο κεφαλαιοκρατικὀ σύστημα, ὁ- 
λες οι µἐέθοδες αὑξησης της κοινωνι- 
κἠς παραγωγικής δύναμης της εργα- 
σίας εφαρμόζονται σε βάρος του ἅ- 
τομικού εργάτη, όλα τα µέσα για την 
ανάπτυξη της παραγωγής μετατρέ- 
ποντα!ι σε µέσα κυριαρχίας και εκµε- 
τἆλλευσης του παραγωγού, κολοβώ- 
νουν τον εργάτῃ και τον κἀνουν µερι- 
κὀ άνθρωπο... τον αποξενώνουν α- 
πὀὸ τις πνευματικές δυνάμεις του 
προτσὲς εργασίας...». Και παρακἁ- 
τω: «Επομένως η συσσώρευση πλού- 
του στον ἑνα πὀλο εἶναι ταυτόχρονα 
συσσώρευση αθλιότητας, βασάνου 
εργασίας, σκλαβιάς, αμάθειας, απο- 
κτήνωσης και πθικἠς κατάπτωσης 
στον αντίπαλο, δηλαδἠ στην πλευρά 
της τάξης που παράγει µε τη µορφὴ 
κεφαλαίου το δικό της προϊόν» («Κε- 
φάλαιο», τομ. Ί σελ. 668-669, μετ. 
Μαυρομάτπ). Δεν θα μπορούσε µε 
µελανότερα χρώματα να περιγραφεί η 
πολιτιστική διάσταση της ανθρώπινης 
εργασἰας στον καπιταλισμό, που χά- 
νει ἡ περιορίζει τη δυνατότητα που 
έχει, ανάλογα µετις ιστορικὲς συγκυ- 
ρίες, να διαπλάθει παραπέρα την αν- 
θρώπινη προσωπικότητα». «Μέσα α- 
πὀ την εργασία (του ανθρώπου), η 
φύσπ εµφανίέεται σαν δικὀ του ἔργο 
και δική του πραγματικότητα. Το αν- 
τικείµενο της εργασίας εἶναι επομέ- 
νως, η αντικειμενικοποίπση τῃς εἰ- 
δολογικής ζωής (δηλ. σαν ζωικού εἷ- 
δους) του ανθρώπου; γιατί ο άνθρω- 
πος αναπαράγει τον εαυτό του, ὄχι 
µόνο πνευμµατικἀ στη συνεἰδησή του, 


αλλά και ὁραστήρια και ουσιαστικά. 
Και μπορεῖ ἔτσι να κοιτάζει τον εαυτό 
του σ΄ ἐναν κὀσμο που ο ἴδιος ὅπ- 
μιούργπσε! Απομακρύνοντας το αντι- 
κείµενο της παραγωγἠς του, η αποξε- 
νόμµενη εργασία τον απομακρύνει απὀ 
την ειδολογικἠ του ζωή...» (Κ. 
Μαρξ, «Οικονομικά Φιλοσοφικά Χει- 
ρόγραφα», εκδ. Γλάρος, σελ. 99). 
Εκείνο που ξεχωρἰζει τον άνθρωπο ᾱ- 
πὸ τα ζῴα, υπογραμμίζει ο Μαρξ, εἰ- 
ναι ὁτι εκεὶνα παράγουν µε τα πρὀτυ- 
πα του εἶδους τους, ενώ αυτός παρά- 
γει µε τα πρότυπα κάθε εἰδους και 
κάθε αντικείµενου, «γι΄ αυτὸ παράγει, 
επἰσπς, σύµφωνα µε τους νόμους της 
ομορφιάς» (Κ. Μαρξ, «Οικονομικά 
Φιλοσοφικά Χειρόγραφα», σελ. 39). 

Γι αυτοὺς ακριβώς τους λόγους, 
στον καπιταλισμὀ ο εργάτης δεν επι- 
βεβαιώνει τον εαυτό του στην εργα- 
σία, αλλά αρνεῖνται τον εαυτό του, 
νιώθοντας μἰζερος και καθόλου ευτυ- 
χισµένος, δεν αναπτύσσει ελεύθερα 
την πνευματικἠ και φυσικἡ του εργα- 
τικότητα, αλλά απονεκρώνει τη σάρ- 
κα του και καταστρέφει το πνεύμα 
του. Ετσι, ο εργάτης βρίσκει τον εαυ- 
τὸ του µὀνο ἔξω απὀ την εργασἰα 
του, την ώρα της εργασίας του αισθά- 
νεται ἐξω απὀ τον εαυτὸ του» (Κ. 
Μαρξ «Οικονοµικἀ Φιλοσοφικά Χει- 
ρόγραφα», ελληνικὴἡ ἐκδοση, σελ. 
95). 

Η διαµόρφωση τἐέτιων σχέσεων 
στον τοµέα της παραγωγικής διαδικα- 
σίας επιδρἀει αποφασιστικἀ στην |- 
δεολογία του κυρἰαρχου πολιτισμού. 
«Οι κυρίαρχες σκέψεις δεν εἶναι ἆλλο 
απὀ την ιδεατή ἐκφραση των κυρἰαρ- 
χων υλικῶών σχέσεων, εἶναι αυτές οἱ 
κυρίαρχες υλικές σχέσεις παρμένες 
µε µορφή ιδεών, εἶναι ἁρα η ἐκφραση 
των σχέσεων που κάνουν µια τάξη 
κυρίαρχη» (Κ. Μαρξ, Γερμανική Ιδεο- 
λογία, σελ. 245, ἐκδοση Αναγνωστὶ- 
δη). Και ακόµα, «Τι ἆἀλλο δείχνει η 
ιστορία των ιδεών, παρά ότι η πνει- 
µατική παραγωγή μεταβάλλεται µασὶ 
µε την υλική παραγωγή; Οἱ κυρίαρχες 
Ιδέες µιας εποχής ἦταν πάντα οι Ιδέες 
της κυρίαρχης τάξπο». («Μανιφέστο 


του Κομμουνιστικού Κόμματος», ἑκ- 
ὅοση «Διαλεχτών Εργων» σελ. 41). Η 
διαµόρφωση, λοιπόν, της ιδεολογίας 
του πολιτισμού στον καπιταλισμὀ γἱ- 
νεται κάτω απὀ την κυριαρχἰα της α- 
στικἡς τάξης. Η πολιτιστικἡ πρὀοδος, 
όπως σημείωσε ο Λἐνιν, Χρησιμο- 
ποιείται στην περἰοδο του καπιταλι- 
σμού για τη διατήρηση της κυριαρ- 
χίας του και ὅρα ενάντια στο προλε- 
ταριάτο. Δεν υπάρχει, λοιπόν, αφη- 
ρημένη, εξωταξικἡ, έξω, σε τελευταία 
ανάλυση, απὀ το συγκεκριμὲνο ιστο- 
ρικὀ ἀνθρωπο, πολιτιστικἡ ὅραστη- 
ριότητα. Η πολιτιστικἠ ουσία της αν- 
θρώπινης προσωπικότητας βγαίνει 
µέσα απὀ τις ταξικὲς αντιθέσεις της 
κοινωνικἠς ζωής, ὁιαμορφώνεται μὲ- 
σα σ΄ αυτές τις αντιθέσεις. 

«Η ύπαρξη επαναστατικὠν ιδεὼν 
σε µια καθορισμένη εποχἠ προὐποθέ- 
τει την ὑπαρξη, ἠδη, µιας επαναστα- 
τικής τάξης». {Κ. Μαρξ, «Γερμανική 
ἰδεολογία», σελ. 250, ελληνική ἐκδο- 
ση). Αρα, η επαναστατική ιδεολογία 
περνάει, αυθόρμητα στην αρχή, πιο 
συνειδητά και οργανωμένα αργότερα 
και παράλληλα µε αυθόρμητα στοι- 
χεία, στα πολιτιστικἁ στοιχεία της ερ- 
γατικἠς τάξης. Ο πυρήνας της ανά- 
πτυξης αυτών των στοιχείων βρίσκε- 
ται στη μετατροπή της απὀ «τάξη αν- 
τικειμενικά», σε «τάξη για τον εαυτὀ 
της», στπν απὀκτηση, δηλαδή, συνεῄ-, 
ὅησης του εαυτού της µέσα στο κοι- 
νωνικὸό προτσές και την ανάπτυξη της 
πολιτικο-ιδεολογικής πάλης, µε στὀὸ- 
χο την ανατροπή του κοινωνικού συ- 
στήµατος και το πἐρασµα στο αντίθε- 
τὸ του. 

Στο διάστηµα των εκατό τελει- 
ταίων χρόνων και περισσότερο, απὀ 
τότεπου ο Μαρξ ἐγραψε τα ἐργα που 
αποσπάσµατά τους παραθέἑσαµε, η 
ταξική πάλη της εργατικής τάξης και 
των συμμάχων της διαμόρφωσε σε 
παγκόσμια κλίµακα µια διαφορετική 
κατάσταση στον πολιτισμό. Η ουσία, 
όμως, του καπιταλιστικού τρόπου πα- 
ραγωγἠς δεν άλλαξε. Και στον κυ- 
ρίαρχο πολιτισμὀ βάθυνε παραπέρα 
τον αντιανθρωπιστικὀ του χαρακτή- 


78 


ρα. Απόκτησε τερατὠδη χΧαρακτηρι- 
στικἀ και διαστάσεις. 

Παράλληλα µε τον αποκρουστικὀ 
χαρακτήρα του κυρίαρχου πολιτισμού 
της παρακμής, αναπτύχθηκε σε παγ- 
κόσμιο επίπεδο, ο δηµοκρατικὸς σο- 
σιαλιστικὸς πολιτισμὸς, τόσο στις χώ- 
ρες του υπαρχτού σοσιαλισμού, στις 
χώρες που πρόσφατα απελευθερώθη- 
καν απὀ τα δεσμά του ιμπεριαλισμού, 
όσο και στις χώρες του καπιταλισμού, 
σε αντίθεση µε τον κυρίαρχο Πολιτι- 
σμὀ. 


ΤΕΧΝΗ ΚΑΙ 
ΜΟΝΟΠΩΛΙΑ 


Σ’ ἑναν τομέα του πολιτισμού, την 
τέχνη, και σ΄ όλες σχεδόν τις μορφές 
της, η ανάπτυξη της κεφαλαιοκρατι- 
κής παραγωγἠς εἶχε βαρύτατες συνέ- 
πειες. Το καλλιτεχνικὀ ἔργο παράγε- 
ται και πουλιέται στην αγορά, ἐχει µια 
ανταλλακτική αξία, κι ἁρα µια τιμή 
στην αγορἀ. Ο καλλιτέχνης, ο ὅη- 
µιουργὀς βρίσκεται σε σχἐση ουσια- 
στικἡς υποταγής της εργασίας του 
στο κεφἀλαιο, κι αναγκαστικά μπαίνει 
στην υπηρεσία του, σαν πωλητής των 
αποτελεσμάτων της εργασίας του 
στην πρὠτη περίπτωση (π.χ. ο συγ- 
γραφέας που πουλάει το βιβλίο του 
σ’ ἑναν εκδοτικὀ οἰκο), σαν παραγω- 
γὸς εργάτης στη δεύτερη περίπτωση 
(Π.χ. ο πθοποιός που εργάζεται σε µια 
θεατρική επιχείρηση, ο σκηνοθέτης 
σε µια εταιρία ταινιών κλπ.) 

Για την καλλιτεχνικἡ παραγωγή |- 
σχύουν οι νόμοι της καπιταλιστικής 
αγοράς, και ο νόμος του κέρδους. 
Αλλά, παράλλπλα, ο κεφαλαιούχος 
παράγοντας, ἑνα προϊόν που π αξία 
χρήσης του έχει ιδιάζουσα σημασία, 
ενδιαφἑρεται ὡστε η ιδεολογία του 
ἔργου τέχνης που παράγει, να υπηρε- 
τεὶ τα συμφέροντα της τάξης του και 
τη διατήρηση του συστήματος, που 
του επιτρέπει να υπάρχει σαν καπιτα- 
λιστής. 

Η ανάπτυξη του κρατικοµονοπῶ- 
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λιακού καπιταλισμού και π ὅπμιουρ- 
γία µονοπωλίων τέχνης, ὅπως ακρι- 
βώς και στους άλλους τομεὶς της πα- 
ραγωγἠς, ἐδοσε μεγαλύτερες δυνα- 
τότητες στο σύστημα να αξιοποιεί την 
καλλιτεχνική παραγωγή για να διατη- 
ρηθεἰ. Η διαδικασία αυτή συντελείται 
στις εξἠς συνθήκες: 

Πρώτο: Διεθνοποιείται και η ΠΟλι- 
τιστική ζωή, παράλληλα µε τη ὅιεθνο- 
ποίηση της οικονοµικής και πολιτικής 
ζωής στον καπιταλισμὀ. Τα πολυεθνι- 
κἁ μονοπώλια διεξάγουν αυτή τη δι- 
εθνοποίηπση, εμπορευόµενα σ’ ὅλη 
την ἐκτασηπ του καπιταλιστικού κὀ- 
σµου τα ἐργα της Τέχνης. Η επἰδραση 
στην ιδεολογία κάθε εξαρτημένης --- 
ιδίως --- χώρας εἶναι εντονότερη, τό- 
σο γιατὶ εἶναι ετεροβαρἠς --- όπως 
θα ανακαλύπτουμε περισσότερο στη 
συνέἐχεια --- όσο και γιατὶ τεΐνει να 
εξαφανίσει τα εθνικά στοιχεία του πο- 
λιτισμοὺ κάθε χώρας, παΐρνοντας το 
χαρακτήρα οδοστρωτήρα. Στο Οἱἰκο- 
νομικό επἰπεδο, στη βάση, ὁπλαδή, 
του παραπάνω φαινομένου, βρίσκε- 
ται η οικονομική εκμετάλλευση απὀ 
τα πολυεθνικἁ μονοπώλια του πληθυ- 
σμού των εξαρτηµένων Χωρών, που 
πραγματοποιείται τόσο πιο αποτελε- 
σµατικάἆ, ὁσο πιο γρήγορα ξεχνούν τα 
δικἁ τους πολιτιστικἀἁ στοιχεἰα. 

Στο σοσιαλισμό, η διεθνοποἰἱηση 
της πολιτιστικής ζωής έχει σαφώς ἆλ- 
λο χαρακτήρα. Το εθνικὀ και το ὅι- 
εθνικὀ βρἰσκονται σε µια διαλεκτικἡ 
σχέση, ὅπου το ἑνα υπηρετεί και βα- 
θαΐνει το ἆλλο. Τα εθνικἀ στοιχεία, 
ὄχι µόνο δεν καταπολεμούνται, αλλά 
γίνονται αντικείµενα ιδιαιτερης φρον- 
τίδας. 

Δεύτερο: Η επίδραση της ΕΤΕ (ε- 
πιστηµονικοτεχνικήἠς επανάστασης), 
εἶναι σοβαρότατη. Δίνει αντικειμενικά 
τη δυνατότητα της διάδοσης των τε- 
χνών, της μαζικοποἱπσής τους. Η δια- 
φορά στον καπιταλισμὀ εἶναι, ὅτι αυ- 
τὲς οι κατακτήσεις της ΕΤΕ χρησιµο- 
ποιούνται για την αποκόµιση κερδών 
και αποπροσανατολισμού των μαζὠν. 
Ετσι, η ανάπτυξη της τεχνολογίας 
στα χἑρια των πολυεθνικὠν µονοπω- 


λίων αποκτάει ἑναν καταστροφικὀ 
χαρακτήρα. 

Τρίτο: Μέσα στο γενικὀ πλαίσιο 
της σύμφισης µονοπωλίων και κρά- 
τους, στον κρατικομονοπωλιακὁὸ κα- 
πιταλισμὀ, εντάσσεται και Π δράση 
των μονοπωλίων στην τἐχνη και τον 
πολιτισµὀ. Η σύμφυσπ αυτή οδηγεὶ 
στο χώρο του πολιτισμοῦὺ µε µια ε- 
νιαία, λίγο πολύ, πολιτική κράτους 
και µονοπωλίων. Ενώ στις σχἑσεις 
του µε το κράτος το μονοπώλιο δια- 
τηρεί, βἐβαια, µια σχετική ανεξαρτη- 
σία. Η σὐνδεσή του έχει πολλές µορ- 
φὲς: 

Εἶναι πρὠτα η οικονομικήἠ-εργα- 
σιακή, Ώ ἴδια που παρατηρείται και 
στα άλλα μονοπώλια. Φορολογικὲς 
απαλλαγές, επιδοτήσεις, εξαγωγικά 
προνόμια, αντεργατικοὶ νόμοι, |- 
σχύουν και γι΄ αυτά. Το κράτος επεµ- 
βαίνει στην αγορά για να υποστηρἰξει 
τη διείσδυση ξένου μονοπώλιου ἡ να 
προστατέψει τα συμφἑροντά του. 


Εἰναι, ὕστερα, σχέση πολιτικἠ-ι- 
δεολογικἠ. Τα μονοπώλια της κουλ- 
τοὺρας λειτουργούν σαν Ιδεολογικοἱ 
μηχανισμοί της άρχουσας τάξης. Η 
προὠθηση του ανώδυνου, του απο- 
προσανατολιστικού έργου τέἑχνης, δἰ- 
σκου ἡ ταινίας, δεν πηγάζει µὀνο απὀ 
τα επιτελεία των εταιριών, αλλά απὀ 
μικτά κρατικομονοπωλιακἀ κέντρα, 
θα λέγαμε, αποφάσεων που κρἰνουν 
µε πολιτικά κριτήρια. 

Τέταρτο: Το μονοπώλιο της τὲ- 
χνης συνδέεται και υποστηρίζεται ᾱ- 
πὸ τα µέσα μαζικής ενημέρωσης 
(ΜΜΕ) και τα μονοπώλια του Τύπου. 

Η σχἐση τους παΐρνει ἑναν πολύ- 
µορφο χαρακτήρα, ξεκινάει απὀ τις 
ἀἆμεσες ἡ ἔμμεσες διαφημιστικὲς εκ- 
πομπέὲς μὲχρι την εκπόνηση απὀ κοι- 
νού προγραμμάτων. Το ἴδιο βαθιά εἷ- 
ναι ῃ συνεργασἰα τους µε τα µονοπώ- 
λια του Τύπου, που επηρεάζουν την 
κοινἠ γνώµη και αυξάνουν τις πωλή- 
σεις προϊόντων που επαινούὺν και αν- 
τίστροφα. 

Τα μονοπώλια στο χώρο της τὲ- 
χνηῃς εἶναι οι φορείς τπς μαζικής 


κουλτούρας του ιμπεριαλισμού. Λει- 
τουργούν σαν μηχανισμοί παραπλά- 
νησης της εργατικής τάξης και των 
πλατιὼν λαϊἴκὼν στρωμάτων, ὅπως 
βγαϊΐνει απὀ την ανάλυση του ἴδιου 
του περιεχόμενου των πολιτιστικὠν 
υποπροϊόντων τους. Ταινίες τρόμου, 
ἆγριων δολοφονιών, διαφθοράς, βι- 
βλία τσέπης µε παρεμφερὲς περιεχό- 
µενο ἡ µε απλοϊκὲς ερωτικἐς Ιστο- 
ρίες, ὀπου αναπτύσσεται σε ανεξάν- 
τλητη ποικιλία ο μύθος της φτωχιάς 
που παντρεύεται τον πλούσιο, τρα- 
γούδια µε υποβιβασμένο το λὀγο 
κ.λ.π. Αν ταξινομούσαμε το περιεχό- 
µενο αυτών των καλλιτεχνικὠν προῖ- 
ὀντων, θα παρατπρούσαμε τα εξἠς: 
Διαδίδεται η παθητική στάση απέναν- 
τι στη ζωή, το αδιέξοδο προς κάτι 
καλύτερο, αναπτύσσονται αντιρασιο- 
ναλιστικἐς θέἑσεις, ο άνθρωπος θεω- 
ρείται αδύνατο να γνωρίσει την πρα- 
γµατικότητα και να δράσει για την ᾱ- 
πελευθἐρωσή του, θεωρεῖται, ὅτι εἰ- 
ναι μόνος και αβοήθητος µέσα σε µια 
ζούγκλα και πρέπει να κοιτάξει τον 
εαυτὸ του πρὠτα απ΄ όλα, καλλιεργεἰ- 
ται στο ἐπακρο ο ατομικισμὸς και η 
μονομανία του σεξ, που θεωρείται 
αυτοσκοπὸς και µέσο επιβεβαίωσης 
του εγὠ, αναπτύσσονται τάσεις φυ- 
γἡἠς απὀ την πραγματικότητα µε την 
καλλιέργεια του φανταστικού, ἡ των 
παλιών καλὼν πμερών, η αντικοινωνι- 
κἠ συμπεριφορά. 

Ο ταξικὸς στόχος εἶναι Π αξιο- 
ποἰηση του ελεύθερου χρόνου των 
εργαζομένων για την παραπλάνηση, 
η πνευματική και π αισθητικἠ υποβί- 
βαση του εργάτη και ἐξω απὀ τη δια- 
δικασἰα της εργασίας. Ετσι, ηΠ αὐξηση 
των πολιτιστικὠν δυνατοτήτων στον 
ιμπεριαλισμὸ χρησιμοποιούνται σε 
βάρος του ανθρώπου, παίρνουν α- 
πάνθρωπο χαρακτήρα, ὅεν προάγουν 
την ανθρώπινη προσωπικὀτητα, αλλά 
την περιορίζουν. Σ΄ αυτή την αντίθε- 
ση, που ολοένα οξύνεται, βρίσκεται η 
ουσία της πολιτιστικής κρἰσης του !µ- 
περιαλισμού, σαν μέρος της γενικἠς 
του κρἰσπς. 
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ΤΑ ΜΟΝΟΠΟΛΙΑ 
ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 
ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 


Στην Ελλάδα η ανάπτυξη των µο- 
νοπωλίων στους τοµείς της τέχνης 
συμβάδισε µε τη διείσδυση του ξένου 
κεφαλαίου στην οικονομία. Και π διά- 
δοση της μαζικής κουλτούρας του !µ- 
περιαλισμού, σαν ἑναν ολόκληρο 
τρόπο ζωής, πήρε το χαρακτήρα ἐν- 
τονης πολιτιστικής εξάρτησης. Στὀὸ- 
χος, πάντα, η παραπλάνηση της ερ- 
γατικἠς τάξης και η εξασφἁἆλιση του 
ιμπεριαλισμού. Δίπλα στο μεγάλο µο- 
νοπώλιο παραμένουν και λειτουρ- 
γούν οι μεσαίες και μικρὲς επιχειρή- 
σεις τέχνης, περισσότερο μάλιστα σ᾿ 
ορισμένους τομεὶς τέχνης, που βρἰ- 
σκονται, όμως σε μόνιμα επίδραση 
και επιρροἡ απὀ τον κυρίαρχο Πολιτι- 
σμὀ, και αναπαράγουν, µέσα απὀ πε- 
ρἰπλοκους συνδυασμούς και σχέσεις, 
τν κυρίαρχη ιδεολογία. 

Η σημερινή κατάσταση, απὀ µια 
στατιστικἠ µελέτη στο Πολιτιστικὀ 
Τμήμα της ΚΕ του ΚΚΕ έχει ως εξἠς 
(τα στοιχεία εἶναι όσα ἦταν δυνατό να 
βρεθούν). 

Πρώτοι σε μονοπωλιακὀ ἐἔλεγχο 
έρχονται οἱ τομεὶς του κινηματογρά- 
φου και της μουσικής, που εἶναι και Οἱ 
πιο µαζικοἰ. 

Το 88536 περίπου της αγοράς στον 
κινηματογράφο στην Ελλάδα, ελἐγ- 
χεται απὀ πέντε μονοπώλια. Απ΄ αυτά 
δυο εἶναι αμερικάνικα. Τους λένε συ- 
νήθως οι κινηματογραφιστὲς οι «πὲν- 
τε μεγάλοι). Αυτοί εκμεταλλεύονται 
το 8596 των ταινιών, ὁσο περίπου εἷ- 
ναι και οι αἴθουσες που ελέγχουν, κά- 
νουν, ὅπλαδή και την εισαγωγἠ και τη 
διανοµἠ. Επίσης εισάγουν 550-600 
ταινίες κάθε χρὀνο ---περιεχομένου 
γνωστού. Ενώ μόνο 20 περίπου ελλη- 
νικὲς, και όχι όλες προοδευτικὲς, εἷ- 
ναι Ώ ετήσια ελληνικὴ παραγωγή. Η 
«Κολούμπια Φοξ) εκπροσωπεί στη 
χώρα µας την εταιρία 20ἱΠ Οεπίωτγ 
Εοχ, η Οἰποπιᾶ ΙπίθγηθίίοπαΙ Οοἵρο- 
Γ81ἱ0Π, η «Δαμασκηνός - Μιχαηλἰ- 
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δπς», π «Σπέντζος» και π «Καραγιὰν- 
νης - Καρατζόπουλος». Από κει και 
πέρα δεν σηµαϊνει, ὅτι δεν μπορούν 
να υπάρξουν ανεξάρτητες παραγω- 
γὲς. Δηλαδή Π.χ. να πουλήσει ἑνας το 
σπίτι του για 20 εκατομμύρια ὅρα- 
χμὲς και να κάνει µια ταινία: Αλλά 
μετά τις δυσκολἰες µε τη διανομή, 
δεν μπορεὶ να βρει αἶθουσες εὐκολα, 
µε την εξαγωγή κλη. 

Στο χώρο της µουσικἠς υπάρχουν 
πέντε µεγάλες εταιρἰες που κυριαρ- 
χούὺν στο 8006 της αγοράς. Με τον 
όρο χώρο της μουσικής εννοούμε την 
παραγωγή δίσκων ελαφράς μουσικής 
ελληνικής και ξένης, φολκλόρ, ἐντε- 
χνο λαϊκό κλπ. Κλασικής μουσικής δἰ- 
σκος δεν παράγεται στην Ελλάδα κι 
αυτό εἶναι χαρακτηριστικὀ. Μετά απὀ 
µεγάλη φασαρία συνθετών κλπ ἐβγα- 
λε π Κολούμπια για πρὠτη φορά 
Σκαλκὠτα. Εκτὸς απὀ τις πέντε αυτές 
εταιρίες υπάρχουν και άλλες µικρότε- 
ρες, «Πάνιβαρ», η «Τζένεραλ Γκρά- 
µοφων» κλπ, που καλύπτουν το 2076 
και παράγουν συνήθως ντόπια υπο- 
κουλτοὺρα. 

Οι πἐντε μεγάλες εἶναι Π «Κολούμ- 
πια» µε αγγλικὀ κεφάλαιο, η «Σι-Μηπι- 
Ες» µε αμερικάνικο, π «Πόλυγκραμ» 
µε ολλανδικὀ και δυτικογερμανικὀ 
(εκφράζεται και σαν «ΦΙλιπο»), Ώ «ΜΙΙ- 
νως» που συνεργάζεται µε το ξένο 
κεφἁλαιο (Οντεὀν) και εἶναι ἴσως η 
πιο ελληνική εταιρία κα! η «Λύρα» που 
ἦταν μέχρι πρὀσφατα ελλπνική --- 
τώρα την έχει αγοράσει ῃ ΝΕΑ. Αυ- 
τὲς ελέγχουν σχεδόν ὁλα τα δισκάδι- 
κα. Στο διάστηµα ενὸς Χρόνου, 
1.7.79 έως 30.6.80, διοχετεύτπκαν 
στην αγορά 1.946.000 δίσκοι ελλη- 
νικοί και 917.000 ξένοι, περίπου το 
1/38. Δηλαδή, το 6506 ελληνικό ρε- 
περτόριο και 30-3506 ξἐνο. Στο ἰδιο 
διάστηµα διοχετεύτηκαν 930.000 
ελληνικές κασέτες και 167.000 ξένες 
(το 1/9). 

Οι εταιρἰες έχουν εδὠ το κέντρο 
τους για την προώθηση προϊόντων 
τους στο χώρο της Μέσης Ανατολἠς. 
Γυρίζονται εδὠ αραβικοὶ δίσκοι που 
διοχετεύονται στις αγορὲς των αραβι- 
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κὠν χωρών. Έκαναν εξαγωγές 
167.000 αραβικών δίσκων στο χρὀ- 
νο που προαναφἑραμε και 115.000 
ελληνικών δίσκων. 

Εχει σημασία να δούµε ποιο εἶναι 
το ελληνικό και ποιο το ξένο ρεπορ- 
τόριο. Το 1980: 

«Κολούμπια» 6056 ελληνικό και 
40306 ξὲνο (τον τελευταίο χρὀνο που 
έγινε διευθυντής ο Πετσϊλας ανέβηκε 
το ξένο», «Σι-Μπι-Ες) 2056 ελληνικὸ 
και 8096 ξένο, «Μίνως» 80356 ελληνι- 
κὀ και 2056 ξένο, «Πόλυγκραμ» 7076 
ελληνικὸ και 3006 ξένο, «Λύρα» 
10096 ελληνικόὀ (εἶχετο 1980). 

Στο θέατρο: Το 9006 των θεατρι- 
κὠν αιθουσών εἶναι συγκεντρωμένες 
στην Αθήνα (48 στην Αθήνα, 5 στη 
Θεσσαλονἰκπ]. Η ιδιοκτησία ανήκει σε 
Ιδιώτες. Τέσσερις απ᾿ αυτὲς, όμως, 
ανήκουν στο Πατριαρχεϊῖο ἱεροσολύ- 
µων και μερικές στο Μετοχικὀ Ταμείο 
Στρατού. Οι αἴθουσες εἶναι κατανεµη- 
μένες σε πιάτσες: Χειμωνιάτικες, Σύν- 
ταγµα - Ομόνοια. Καλοκαιρινές: Λεῳ- 
φόρος Αλεξάνδρας και Πεδίο του Α- 
ρεως. Πέντε επιχειρηματίες ελἐγχουν 
το 50906 των αιθουσών. Στο χώρο του 
θεάτρου, πρέπει να πούμε, ὅτι η µο- 
νοπώληση δεν εἶναι αναπτυγμένη. 

Στους εκδοτικούς οἶκους η µονο- 
πώληση δεν εἶναι τόσο ασφυκτική. Υ- 
πάρχουν 380 εκδοτικοἰ οἰκοι, απὀ 
τους οποίους οἱ 250 στην Αθήνα. 

Απ΄ αυτούς διατηρούν ορισμένοι 
οἶκοι µια δυνατότητα πλασαρίσµατος 
του λογοτεχνικού βιβλίου, που εἶναι 
πιο δυνατή απὀ τους ἁάλλους. Πέρα 
απ’ αυτό, στο χώρο του βιβλίου υ- 
πάρχει και το θέµα της παραφιλολο- 
γίας, που εἶναι μεταφράσεις ξένων 
«µπεστ σέλλερς) και έχει μεγάλη κα- 
τανάλωσῃ. Εδώ φαίνεται πόσο τα ξἐ- 
να μονοπώλια, οἱ ξένοι εκδοτικοἰ οἱ- 
κοι ἔχουν µπει σ΄ αυτό. Ηδη έχει µπει 
στην ελληνική αγορά το εβραϊκὀ συγ- 
κρότηµα («Πλανκ») και άλλοι ξένοι εκ- 
δοτικοὶ οἰκοι. 

Εικαστικἀ: Υπάρχει κάπως µεγα- 
λύτερπ μονοπώληση απὀ τους προ- 
πηγούµενους δυο τομείς. Στην Αθήνα 
υπάρχουν 45 γκαλερὶ, αλλά π δύναμη 


της κάθε µιας εξαρτάται απὀ τις σχέ- 
σεις της µε το ξἐνο κεφάλαιο. Στη 
Θεσσαλονίκη 65 αἴθουσες, Λάρισα, 
Πάτρα, Ηράκλειο, Κέρκυρα, Γιάννενα 
απὀ µια. Ο γκαλερίστας παίρνει απὀ 
το ζωγράφο ἑνα ποσοστὸ 5950-5256, 
ανάλογα µε το πόσο γνωστὸς εἶναι. 


Η ΑΝΑΠΤΥΞΗ 

ΤΩΝ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΚΩΝ 
ΣΟΣΙΑΛΙΣΤΚΩΝ 
ΠΟΛΙΣΠΤΠΚΩΝ 
ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ 


Για την αναχαϊτιση της επἰδρασης 
της μαζικής κουλτούρας του ιµπερια- 
λισμού χρειάζεται π προώθηση και η 
ανάπτυξη των στοιχείων του ὅημο- 
κρατικού και σοσιαλιστικού Ππολιτι- 
σμού µέσα στην ελληνική κοινωνία, 
σε συνδυασμὀὸ µε την αντιµονοπωλια- 
κὠ αντημπεριαλιστική πάλη του πολι- 
τιστικού κινήματος για την κατάργη- 
ση της ασυδοσίας των μονοπωλίων 
της τέχνης. Η διαδικασία της ανατρο- 
πὴἠς της κυρίαρχης ιδεολογίας αρχίζει 
πολύ πριν την ανατροπἠ του κυρίαρ- 
χου κοινωνικοὺ συστήματος, καθὼς 
αναπτύσσεται ολοένα η ταξική πάλη 
της εργατικἠς τάξης και των συμμά- 
χων τπς. Οι κατακτήσεις της εργατι- 
κἠς τάξης µέσα στο καπιταλιστικὸ οὗ- 
στηµα, το ανέβασμα τπς οργανωτικὀ- 
τητάς της στο συνδικαλιστικὀ και πο- 
λιτικόὸ επίπεδο, της συνειδητότητάς 
της, δημιουργούν κιόλας τον πολιτι- 
κὀ πυρήνα των δημοκρατικών και 
σοσιαλιστικὠν µπολιτιστικὠν στοι- 
χείων, "διαμορφώνουν τις δυνατότη- 
τες για μεγαλύτερη ανἀπτυξή τους, 
παράλληλα µε την ανάπτυξη της 
ταξικής πάλης. Τα αποξενωμένα χα- 
ρακτπριστικἁ της ανθρὠπινπς εργα- 
σίας και ζωής µέσα στον καπιταλισμὀ, 
τείνουν να μετατραπούν ἡ και µετα- 
τρέπονται στο αντἰθετὸ τους, µέσα 
από το οργανωμένο λαϊκό κίνηµα, ὁ- 
που ο καταπιεσμένος και εκµεταλ- 
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λευόμενος αποκτάει πἆλι τη συνείδη- 
ση του εαυτού του. 

Η ἴδια π ανάπτυξη του κρατικοµο- 
νοπωλιακού καπιταλισμού στις ἴδιες 
συνθήκες της Επιστημονικοτεχνικἠς 
Επανάστασης, επιτρέπουν, σε µεγα- 
λύτερο βαθμὸ, την αξιοποίηση στοι- 
χείων του κυρίαρχου πολιτισμού, στο 
βαθµό που αποτελούν πολιτιστική 
πρὀοδο, αφού απομονωθούν απὀ 
την παραπλανητική Χρησιμοποϊπση 
που τους κάνει π µονοπωλιακἡ αστικἠ 
τάξη. Αυτό, π.χ. γίνεται στην ανάγκη 
σήµερα να αξιοποιηθούν περισσὀτε- 
ρες γνώσεις στην αναπαραγωγἠ της 
εργατικἠς δύναμης, αναγκαία συνθή- 
κη για την πραγµατοποίπση της υπε- 
ραξίας απὀ τον καπιταλιστή. Ακόμα 
και απὀ τις χυδαίες περιπτώσεις της 
μαζικής κουλτούρας του ιµπεριαλι- 
σμού, μπορεί να δημιουργηθούν γὀὸ- 
νιµοι προβληματισμοἰ, ὅταν υπάρχει 
συνειδητότητα. Η βελτίωση των συν- 
θηκών δουλιάς, αποτἐλεσµα της πά- 
λης των εργαζομένων, αυξάνει τις 
προὐποθέσεις για να υπάρχουν στοι- 
χεὶα ανάπτυξης της προσωπικότητας 
µέσα απὀ την εργασία στον καπιταλι- 
σμὸ, την εμποδίζουν να χάσει εντε- 
λὠς το δημιουργικό της χαρακτήρα. 

Η πολύμορφη ανάπτυξη των στοι- 
χεἰων δεν μπορεὶ παρά να εἶναι µια 
απὀ τις κύριες φροντίδες του μαζικού 
κινήματος, στις νέες, μάλιστα, δυνα- 
τότητες που παρουσιάζονται στην ελ- 
ληνικἡ πραγματικότητα. Αυτό επιβὀλ- 
λει και την εντονότερη πάλη για Την 
κατάργηση της ασυδοσἰας Των µονο- 
πωλίων, της κουλτούρας µε την πίεση 
για τη λήψη συγκεκριμένων µέτρων: 
Κατάργηση των φορολογικών και ἆλ- 
λων προνομίων τους, οικονομικός ἑ- 
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λεγχος και φορολόγηση των κερδών 
τους, περιορισμός και εξάλειψη της 
παρἐµβασής τους απὀ τα µέσα µαζι- 
κής ενημέρωσης, ικανοποΐπση των αι- 
τηµάτων των δημιουργών στις εργα- 
σιακὲς τους σχέσεις µε τα μονοπώλια, 
µέτρα υπὲρ της συνεταιριστικής δρά- 
σης των δημιουργών για την παραγω- 
γἡ ἔργων τἐχνης, φορολόγηση των 
εισαγωγών ξένων υποπροϊόντων, 
προστασία των ανεξάρτητων παρα- 
γωγών και µέτρα υπὲρ των μικρών ε- 
πιχειρήσεων. 

Πρωταρχικὸ ρόλο στην ανάπτυξη 
της πάλης και στη δημιουργία του µε- 
τὠπου κατά των πολιτιστικὠν υπο- 
προϊόντων του καπιταλισμού, παϊ- 
ζουν οι κομμουνιστὲς, το ΚΚΕ. Η ι- 
δεολογικἠ παρέμβαση στα ζητήματα 
της τἐχνης και του πολιτισμού, στο 
βαθμό που αναπτύσσεται και συγκε- 
κριμενοποιείται στη σύγχρονη ελληνι- 
κἠ πραγματικότητα, δίνει τα απαραϊ- 
τητα εφόδια για την απόκρουση, 


στην καθημερινή πολιτιστική πρακτι- ᾿ 


κή, των συγχύσεων και των αποπρο- 
σανατολιστικὠν αντιλήψεων. 


Η αναχαἶτισπ της µαζικἠς κουλ- 
τούὺρας παραπλάνησης των εργαζο- 
µένων διαμορφώνει καλύτερες συν- 
θήκες πάλης, όχι µὀνο για το πολιτι- 
στικὀ μέτωπο και την πραγματική πο- 
λιτιστικήἡ αλλαγή, αλλά και για την 
πραγματική αλλαγή, στπ χωρα µας, 
για το σοσιαλισμὀ. 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΚΟΜΕΠ 
Τεύχος 5 Μάης 1982 


ΜΕΡΟΣ. Β΄ 


Σχετικἁ 
µε το θέµα 
του πολιτισμού 


ΝΙΚΟΣ ΣΤΑΜΑΤΗΣ 


1. Το ιδεολογικό 
πολιτιστικό μέτώπο 


Σκοπὸς αυτής της παρέμβασης εἰ- 
ναι να ανοἰξει ένας διάλογο στα (δεο- 
λογικά ζητήματα του πολιτιστικού µε- 
τὠπου, στα πλαίἰσια της προσυνεδρια- 
κἠς συζήτησης, και ειδικότερα γύρω 
απ΄ τα ζητήματα του πολιτισμού, µε 
αντικειμενικὸ σκοπὀ να πλουτιστεί ο 
προβληματισμός µας, να γίνει ουσια- 
οτικότερος και βαθύτερος, µετη συµ- 
βολή, τις γνώμες, τις παρατηρήσεις 
όλων µας. Μ΄ αυτὸ τον τρὀπο θα 
βοηθήσουμε καλύτερα και τη δουλιά 
του Συνεδρἰου για τα ζητήματα του 
πολιτιστικού μετώπου. 

Στις Θέσεις της ΚΕ γιατο 11ο Συ- 
νέδριο για το μαζικὀ πολιτιστικό κίνη- 
μα µπαΐνουν και τα ζητήματα του |- 
δεολογικού μετώπου στον πολιτισμὸ. 
Συγκεκριµένα οι θέσεις αναφἑρουν, 
ότι το µαζικὀ πολιτιστικὀ κίνημα 
«προβάλλει και καλλιεργεί τις ὅημο- 
κρατικὲς και σοσιαλιστικὲς αξίες, τα 
καλύτερα επιτεύγματα του εθνικού 
και λαϊκού πολιτισμού, κ.λ.π.» (6. 
102, τέλος). Αναφέρουν, επἰσης, ὁτι 
παρατηρούνται αδυναμἰες «στο µέτω- 
πο κατά της κουλτούρας του ιµπερια- 
λισμού». Και σχετικἀ µε τη δουλιά 
των κομμουνιστών, σημειώνουν, ὁτι 
«χρειάζεται να βαθύνουμε ακόµα πε- 
ρισσότερο στα προβλήµατα της μ-λ 
αισθητικής». 

Είτε θετικἀ, µε την έννοια της πα- 
ραπέρα ανάπτυξης της σωστής ιδεο- 
λογικής κατεύθυνσης του Ππολιτιστι- 


κοὺ μετώπου, εἰτε αρνητικά, µε την 
ἔννοια της απάλειψης των Ιδεολογι- 
κὠν εμποδίων, οι Θέσεις βάζουν το 
πρὀβλημα της διεύρυνσης και της ᾱα- 
νάπτυξης του ιδεολογικού μετώπου 
του πολιτισμού. 

Η πραγµατοποίπση των στόχων 
της πραγματικής αλλαγής στον πολι- 
τισμὀ απαιτεὶ οι δυνάμεις που θατους 
πραγματοποιήσουν (λαϊκό προοδευ- 
τικὀ πολιτιστικόὸ κίνηµα --- καλλιτέ- 
χνες δημιουργοϊ) να ἑχουν κατά το 
δυνατὸὀ ξεκαθαρισµένο τι αντιπα- 
λεύουν και τι προτάσσουν στον πο- 
λιτισµό. Η ὁὅημιουργία του πολιτιστι- 
κού μετώπου ενάντια στον «Ππολιτι- 
σμὀ» της άρχουσας τάξης και του !µ- 
περιαλισμού προὐποθέτει γερὀ Ιδεο- 
λογικὸ υπόβαθρο, ἐτσι ὡὧστε να µπν 
μπαίνουν ιδεολογικά εμπόδια, που ᾱα- 
ποπροσανατολἰζουν, δρουν ανα- 
σταλτικἀ, βάζουν απὀ την πίσω πόρ- 
τα τον αντίπαλο στις γραμμὲς µας. 

Φυσικά π κατάκτηση αυτής της |- 
δεολογικἠς υποδομής δεν φανταζό- 
µαστε ὁτι µπορεί να γίνει απὀ τη µια 
μέρα στην άλλη, ὅτι αρκεὶ να κυκλο- 
φορήσουν ορισμένα βιβλία ἡ να γἱ- 
νουν ορισμένες διαλέξεις. Το βλέὲ- 
πουµε σαν αποτἐλεσµα της ταξικής 
πάλης και στο πεδίο του πολιτισμού. 
Παράλληλα µε το βάθεµα και την ἐκ- 
ταση που παίρνει αυτή, οδηγεί και 
στο ωρίµασμα των συνθηκών για την 
απόκτηση της ιδεολογικής υΠοδο- 
µής, (θεωρίας, κριτικής παρέµβασπς, 
ανθρώπινου δυναμικού, καλλιτεχνι- 
κοὐ έργου, επηρεασμού της πολιτι- 
στικἠς πράξης). 
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2. Η ἕννοια των 
ιδεολογικώὠν 
εμποδίων 


Θα ἦταν κοινοτυπία να πούμε ὁτι 
σήµερα η ταξικἠ πάλη εἶναι οξυμένη 
στο πεδἰο του πολιτισμού. Η αρνητι- 
κἡ Χρπσιµοποΐπση των κατακτήσεων 
της ΕΤΕ απὀ την άρχουσα τάξη και η 
ἐντασηπ των κοινωνικών-πολιτικὠν αν- 
τιθέσεων για το πἐρασµα Της ΙδεΟλο- 
γίας της και τον επηρεασμὀ των συ- 
νειδήσεων των µαζὠν και η ἐνταση 
των κοινωνικὠν-πολιτικώὠν αντιθὲ- 
σεων οδηγεἰ αντικειμενικά στην ὁ- 
ξυνσηπ. Μια εκποµπἠ στην τηλεόραση 
π.Χχ., μπορεὶ να επηρεάσει σήµερα πο- 
λύ περισσότερο απ᾿ ό,τι µια ραδιοφω- 
νική εκπομπή προ εικοσαετίας ἡ ένα 
βιβλίο προ 3Οετίας. 

Πὼς αυτή η ὀξυνση εκδηλώνεται; 
Σαν δυο πλευρές του ἰδιου νομίσμα- 
τος, εἰδικἀ στα ζητήματα της τἐχνης, 
καλλιτεχνικὀ ἐργο και αισθητικὲς αν- 
τιλήψεις, που εξυπηρετούν την ἀρ- 
χουσα Ιδεολογία, συμβαδίζουν και 
διαδίδονται µε ὁλα τα µέσα. Το ἐντυ- 
πο, τα ΜΜΕ, ο δίσκος, η κασέτα, ο 
κινηματογράφος, πη ψυχαγωγία κ.λ.π. 
χρησιμοποιούνται μ’ αυτὸ το σκοπὀ. 
Για να φέρουμε ἑνα παράδειγµα: Ο 
αντικομμουνιστικὸς δίσκος των «µου- 
σικὠν ταξιαρχιὼν» (ἐργο), συνοδεύε- 
ται απὀ τις αισθητικο-ιδεολογικὲς 
τους αντιλήψεις (θεωρἰα) στις συνεν- 
τεύξεις τους ἡ στις αναλύσεις των 
κριτικὠν των αστικών εντύπων. Το ἑ- 
να συμπληρώνει το ἆλλο. Το ἑνα 
βοηθάἀει να περάσει το ἀλλο. Γι΄ αυτὸ 
την καλλιτεχνική πράξη και την αι- 
σθπτικἠἡ θεωρία ὅεν πρέπει να τα 
βλέπουμε δογματικἁ ξεκομμµένα, αλ- 
λάἀ σε µια σχἐση αλληλεπιρροής. Η 
αισθητική αντίληψη (ιδεολογική) του 
καλλιτέχνη, επηρεάζει το ἐἔργο του. 
Το ἐργο µε τη σειρά του προκαλεί 
αισθητικὲς αντιλήψεις. 

Χρειάζεται λοιπὀν, να δούμε και 
να μελετήσουμε, πὠς διαμορφώνον- 
ται σήµερα και οι αντιδραστικὲς θεω- 
ρητικὲς αντιλήψεις στον πολιτισµὀ 
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και τις τἐχνες, να τις εντοπἰσουµε και 
να τις δούμε κριτικἀ. Δεν αρκεἰ µόνο 
Π µελέτη της ιδεολογίας των ἔργων 
τέχνης ἡ του πολιτισμού, σαν τρόπου 
ζωής, που απορρέουν απὀ την ἁρ- 
χουσα τάξη. Χρειάζεται να δούμε και 
τις αισθητικές θεωρητικὲς αντιλή- 
Ψεις, που επικαλύπτουν τα ἐργα ἡ την 
πολιτιστική ὁδράσπ. Εργο εξίσου δύ- 
σκολο, αν ὄχι δυσκολότερο, µε το 
Πρὠτο, µε δεδομένες τις αδυναμὶες 
μας στο θεωρητικὀ προβληματισμὀ. 

Στα Πλαίσια της προσυνεδριακἠς 
συζήτησης δεν εἶναι δυνατὸ να θὲ- 
λουμε να τα πιάσουµε όλα, να δό- 
σουµε απάντηση σε ὅλα. Χρειάζεται 
να επικεντρώσουµε την προσοχἡ µας 
στα πιο βασικἁ, στα κεντρικἁ προ- 
βλήματα, που έχουμε να αντιµετωπὶ- 
σουµε στη ζωή, στο βαθμό που µπο- 
ρούμε σήµερα και να συνεχίσουμε σε 
µια μεγαλύτερη προσπάθεια συλλογι- 
κἁ πιο πἐρα. 

Θα πρέπει νάχουµε υπ’ ὀψη µας 
ότι τα όρια ανάμεσα στις αναθεωρητι- 
κὲς ρεφορμιστικἐς και καθαρά αστι- 
κὲς αντιλήψεις για τον πολιτισμὸ και 
την τἐχνη δεν εἶναι ξεκάθαρα. Οτι σ᾿ 
όλες τις περιπτώσεις το φιλοσοφικό 
υπὀβαθρὁ τους συγχἐεται, παραλάσ- 
σεται γύρω απὀ µια κοινἠ αφετηρία: 
Δεν πηγάζουν απὀ το διαλεχτικό υλι- 
σμὀ και την εφαρμογή του στις κοι- 
νωνικὲς επιστήμες, τον ιστορικό υλι- 
σμὀ. 

Στα αισθητικἁ ζητήματα µόνο για 
καθαρά λόγους συστηματικής ανά- 
λυσης µας επιτρέπεται να προχωρή- 
σουµε σε µια παρόμοια ταξινόμηση. 


Σ’ αυτήν την παρέµβασῃ θα εξετά- 
σουµε µόνο το θἐµα του πολιτισμού, 
από τη θεωρητική ἁἀποιψη. Μια βαθύ- 
τατα ριζωμένη αντίληψη και των 
τριών τάσεων που προαναφἑραµε εἷ- 
ναι ότι ο πολιτισμὸς αποτελεί ἑνα αυ- 
τόὀνομο απόλυτα ομοιογενὲς και ε- 
νιαϊο σύνολο, χωρὶς αντιθέσεις και 
αντιφάσεις, ανεξάρτητο απὀ την κοι- 
νωνικἡ βάση και εξέἐλιξπ. Εἶναι ταυτόὀ- 
χρονα αναθεωρητικἠ, ρεφορμιστικἠ 
και αστικἡ αντίληιµη. 
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43. ἩΗ ἔννοια 
του πολιτισμού 


Για µας ο πολιτισμὀς εἶναι ἕνα πε- 
δίο, ὁπου διεξάγεται σκληρἠ ταξική 
πάλη ανάμεσα στην ιδεολογία της ἀρ- 
χουσας τάξης και στην ιδεολογία της 
εργατικἠς τάξης και γενικά των εργα- 
ζόμενων μαζών. Οἱ κοινωνικὲς αντι- 
θἐσεις εππρεάζονται και στο Ππολιτι- 
στικὀ εποικοδόµηµα, σαν πολιτιστι- 
κὲἐς ιδεολογικὲς αντιθέσεις κι ὄχι αᾱ- 
πλώς αντιθέσεις πολιτικής στον πολι- 
τισµὀ. Εἶναι, ὅπλαδή, κάτι βαθύτερο 
και ουσιαστικότερο. Αλλά, και ασφα- 
λὼς εἶναι και αντιθέσεις και πολιτιστι- 
κής πολιτικής, ὅπως σημειώνει και η 
απὀφαση του Ί0ου συνὲἐδριου για 
τον πολιτισµὀ. 

Αυτή η διαλεκτική κι όχι στατικἠ 
αντιμετώπιση του φαινομένου του 
πολιτισμού, δηλαδή π αντιμετώπισή 
του σαν ενὸς προτσὲς που προχωράει 
µε αντιθέσεις, (που πηγάζουν απ΄ τις 
γενικότερες κοινωνικὲς αντιθἑσεις) 
για µας τους κομμουνιστές εἶναι α- 
κρογωνιαῖος λίθος την εξἐταση -αυ- 
τῶν των προβλημάτων. Ο κυρίαρχος 
πολιτισμὸς σε µια κοινωνἰα εἶναι κάθε 
φορά ο πολιτισμὸς της κυρίαρχης τά- 
ξης, της µονοπωλιακής αστικής σήµε- 
ρα, κι απηχείἰ την ιδεολογία τπς, δη- 
λαδἠ την κυρἰαρχη ιδεολογία. Σ΄ αντί- 
θεση προς αυτόν, σε διαρκή πάλη, 
αλλά κι αλληλεπίδραση, µέσα στο πα- 
λιό κοινωνικὸὀ σύστημα, αναπτύσσε- 
τὰι ο πολιτισμὸς της κάθε φορά εκµε- 
ταλλευόμενης τάξης, της εργατικής 
σήµερα, σαν στοιχεία στην αρχἠ, συ- 
νεχώς διευρυνόµενα. Αυτήν την ἑν- 
νοια έχει Π θεωρία των δύο πολιτι- 
σμών, πηγάζουν απὀ τις δύο αντιτιθέ- 
µενες ιδεολογἰες και αυτὲς εκφρά- 
ζουν. 

Επειδή τα φαινόμενα του ΠΟλΙΤι- 
σμού και των τεχνών εἶναι ιδιάζοντα, 
ιδιόµορφα, απαιτείται προσεχτική αν- 
τιμετὠπισή τους, προκειµένου να ὅι- 
ευκρινιστεἰ ο ιδεολογικὸς τους Χαρα- 
κτήρας. Πολλὲς φορές στοιχεία των 


δύο ιδεολογιών ενυπάρχουν στο ἴδιο” 


ἔργο ἡ ο ἴδιος ὅπμιουργὸς σ᾿ ἑνα ἑρ- 
γο του (κι ανάλογα µε την πορεία της 
κοινωνικής ταξικής πάλπς) να γέρνει 
περισσότερο προς τη µια, και σ’ ἆλλο 
προς την άλλη ιδεολογία. 

Για µας, ὅμως ο πολιτισμὸς δεν 
περιορἰζεται, βέβαια μὸνο στην τὲ- 
χνη. Τον εννοούμε σαν τον τρόπο 
ζωής, που συντίθεται απὀ την πνευ- 
µατική-πολιτιστικὴ ζωή του ατόμου. 
Μας ενδιαφἑρει πὠς ζουν οἱ πλατιές 
μάζες των εργαζομένων, πώς ὅδια- 
πλάθεται η προσωπικόὀτητἁ τους, 
πάνω σε τι πρὀτυπα συμπεριφοράς, 
μέσα στη διαδικασία της εργασἰας και 
ἐξω απ΄ αυτήν. Ο πολιτισμός δεν εἶναι 
π αποτύπωση των ανθρώπινων σκὲ- 
ψεων στα βιβλία ἡ στα ἑργα τἐχνης, 
εἶναι και πὠς ζουν. Και παλεύουμε για 
τη δηµιουργία πολιτιστικὠν συνθη- 
κὠν, που θα επιτρέπουν την ανάπτυ- 
ἔπ της προσωπικότητας του ανθρώ- 
που, του εργαζόμενου, τη διαπαιόδα- 
γώγηση, την καλλιἑργειἁ του. 

Θα παρακαλούσαμε ο προβληµα- 
τισμὸς µας να στραφεί γύρω απὀ αυ-. 
τὸ που λἐμε τρὀπο ζωής, θέµα που 
όσο αφορά τους εργαζόµενους, συν- 
δυάζεται µε την απόκρουση τπς απο- 
ξένωσης της εργασίας, που ἔχει να 
κάνει µε τη δημιουργία της επανα- 
στατικής προσωπικότητας του ερ- 
γαζόµενου, στις σημερινὲς συνθήκες, 
και που το οργανωμένο λαϊκό κίνημα 
και το πολιτιστικὀ κίνημα, ενταγμένο 
στο προηγούμενο, μπορεὶ να δόσει. 

Δεν μπορεὶ να αγνοούμε ὅτι το 
σύστημα θέλει να παράγει µια παθη- 
τικἠ αποξενωμένη προσωπικότητα 
του ατόμου, που θα το υπηρετεί. Κι 
ότι ο πολιτισμός στην ευρύτερπ ἐν- 
νοιά του, χρησιμοποιεῖται γι΄ αυτό το 
σκοπὀ απὀ την κυρίαρχη τάξη και τον 
ιμπεριαλισμό. 

Μια εκτεταμένη και βαθύτερη α- 
νἁάλυση αυτῶν των τρόπων, των κα- 
νόνων συμπεριφοράς που επιτάσ- 
σουν ιμπεριαλισμὸς και άρχουσα τάξη 
θα εἶχε µεγάλη σημασία για το Πολιτι- 
στικὀ κίνημα. 

Σ᾽ αυτή την παρέµβασπ απλὼς θα 
δόσουµε µια βάσπ, µια αφετηρίἰα για 
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συζήτηση γύρω απὀ την ουσία του 
κυρίαρχου πολιτισμού και του ΠΟλΙΤΙ- 
σμού της εργατικἠς τάξης και των 
συμμάχων της, που τα πολιτιστικἀ 
σοσιαλιστικἁ στοιχεία, -σε αντιµπε- 
ριαλιστικἠ - αντιμονοπωλιακή κατεύ- 
θυνση, σήµερα καλλιεργούνται κι ᾱ- 
ναπτύσσονται στη χώρα µας. 


4. Ο κυρίαρχος 
πολιτισμὸς 


Στην Ελλάδα, µε τον ιδιόμορφο κι 
εξαρτηµένο ΚΜΚ, ο κυρίαρχος Ππολι- 
τισμὸς συντίθεται απὀ τη μίξη ντὸ- 
πιων στοιχείων της άρχουσας τάξης 
και κυρίως, σήµερα, στοιχείων του !µ- 
περιαλισμού (αμερικάνικου, ΚΟοιναγο- 
ρἰτικου). Η µαζικἠ κουλτούρα του !µ- 
περιαλισμού διοχετεύεται αφειδώς 
προς τις εργαζὀµενες μάζες. 

Κοινἁ  διακρατικοµμονοπωλιακά 
κέντρα ελέγχουν και προωθούν τις 
βιομηχανίες πολιτιστικὠν προϊόντων, 
ενὼ απὀ τα ἴδια κέντρα φορμαλιστι- 
κὲς και ανορθολογικὲς σύγχονες ᾱ- 
στικὲς αντιλήψεις προωθούνται για 
τη µικροαστικἠ και αστική διανόπση, 
που ασχολείται µε τις τέχνες, [εἶτε δη- 
μιουργεὶ, εἶτε παρακολουθεῖ) και πα- 
ρουσιάζεται πιο απαιτητική. 

Η ὑπαρξη αυτών των δύο πλευρών 
στον κυρίαρχο πολιτισμὀ δεν θα µας 
απασχολήσει εδώ περισσότερο. Χα- 
ρακτηριστικά θα μπορούσαμε να ποὺ- 
με, ότι η κυρίαρχη τάξη σήµερα κοι- 
τάζει να ικανοποιεί και τις απαιτητικὲς 
αυταπάτες της µικροαστικἡς και µε- 
γαλοαστικἠς διανόπσπς της χώρας 
µας (µε έργα και µέθοδες ποιοτικές 
και «αξιώσεων») και παράλληλα να εξ- 
απατά και να υποβιβάζει τις εργατικἐς 
μάζες και γενικἁ τις πλατιὲς μάζες 
των εργαζομένων µε τη «μαζική 
κουλτούρα» του ιμπεριαλισμοὺ. 

Φυσικά δεν θεωρούμε ὁτι όλα όσα 
παράγοντα! στον Ιμπεριαλισμὀ και 
στα πλαίσια του κυρίαρχου ΠΟλιτι- 
σμού εἶναι απορριπτέα, ὁτι δεν υπάρ- 
χουν στοιχεἰα σ’ αυτά, που µπορεί να 
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αξιοποιηθούν, ὁτι δεν μπορούμε να 
αποκτήσουμε γνώσεις απ᾿ αυτά προς 
όφελος του προοδευτικοὺ Ππολιτι- 
σμού. Χρειάζεται να τα βλέπουμε µε 
πολλή προσοχἠ και να αποσπούµε το 
θετικὸὀ π.χ. απὀ ἑνα θεατρικὀ έργο 
του αδιεξόδου και του παραλόγου 
του Μπέκετ, του Ιονέσκο ή του Ζενέ 
μπορεί κανεὶς να αφομοιώσει πλευ- 
ρὲς της σύγχρονης θεατρικής δομής 
ἡ ὁραματικὲς εικόνες της σημερινής 
καπιταλιστικής πραγματικότητας. ”Η 
απὀ µια ταινία της µαζικἠς κουλτού- 
ρας του ιμπεριαλισμού ο σύγχρονος 
κινηµατογραφιστής µπορεί να πάρει 
σπουδαία καμιά φορά στοιχεῖα Τεχνι- 
κἡς και ρεαλιστικἠς αναπαράστασης 
της πραγματικότητας. 

Τα φαινόμενα, ὅπλαδή, του κυ- 
ρἰαρχου πολιτισμού τα βλέπουμε µε 
κριτικό μάτι, προσπαθώντας να αφο- 
μοιώσουμε το θετικὀ, που ἐἔχουν, ὁ- 
ποτε το έχουν. Ακριβώς σ΄ αυτό το 
σημείο εκφράζεται και µια πλευρά της 
επἰδρασης που ἐχουν στο νἐο πολιτι- 
σμόὀ, που γεννιέται, της εργατικἡς τά- 
ξης. 

Όμως η πλευρά του κυρίαρχου πο- 
λιτισμού, της µαζικἠς κουλτούρας 
του ιμπεριαλισμού, που απευθύνεται 
στις µεγάλες μάζες των εργαζομένων 
χρειάζεται να μελετηθεἰ περισσότερο 
και προσεκτικότερα. Διοχετεύεται σἠή- 
μερα, κυρίως µέσα απὀ τα ΜΜΕ, τον 
κινηματογράφο, τη μουσική, (τρα- 
γούδηή, την παραφιλολογία, τα «λαϊκά 
περιοδικἁ, τον Τύπο (ιδίως τον απο- 
γευματινόὀ), την ψυχαγωγία, το εµπο- 
ρικό θέατρο. Εἶναι σήµερα ο δυναμι- 
κότερος φορέας του αμερικάνικου 
και κοιναγορϊἰτικου τρόπου ζωής, που 
επικαλύπτονται σαν κύκλοι επἆάλλπ- 
λοι, χωρίς να ταυτίζονται. 


Κύριες 
ιδεολογικές 
τάσεις: 
α) Ατομικισμός, φετὶχ χρήματος 


και κυνήγι κέρδους, κατάκτηση της 
προσωπικής επιτυχἰας σε βάρος όλων 


κι οποιωνδήποτε αρχών, καταξίωση 
και υιοθέτηση του νόµου της ζούγ- 
κλας. Η ιδεολογία της προσωπικής ε- 
πιτυχίας µε κάθε µέσο συνοδεύεται 
απὀ την αυταπάτπ, ότι το σύστημα 
δίνει σ΄ όλους τΏ δυνατότητα, αρκείὶ 
να φανούν ἐξυπνοι και σκληροἱ. Και 
συνδυάζεται µε το ψευτοϊδανικό της 
ελευθερἰας του ατόμου, «που δήθεν 
απολαμβάνει ο άνθρωπος στον καπι- 
ταλισμὀό και που προὐπόθεσή της εἰ- 
ναι η ατομική ιδιοκτησία. Τέτιες Χα- 
ρακτηριστικὲς περιπτώσεις εἶναι τα 
δύο αμερικάνικα σήριαλ στην ελληνι- 
κἠ τηλεόραση «Ντάλας» καὶ «Δυνα- 
στεία». 

β) Αντικομμουνισμὸς, αμφισβήτη- 
ση και συκοφάντηση των αξιὼν του 
σοσιαλισμοὺ, των ουμανιστικὠν πα- 
ραδόσεων, περιφρόνηση της εργατι- 
κής τάξπς και των εργαζομένων, των 
αξιὼν τους (π.Χ. ταινίες κατασκοπευ- 
τικές, αντίστοιχα σήριαλ στην τηλεό- 
ραση). 

γ) Ανορθολογισμός και µυστικι- 
σμὸς σαν τρόπος προσέγγισης της 
ζωής, που συνδυάζεται µε τα κινήµα- 
τα αντικουλτούρας στη νεολαία, τη 
διάδοση των νακρωτικών, την αντιπά- 
θεια στη λογική, στην οργανωμένη 
ζωή, τις ιδεολογίες των περιθωρια- 
κὠν κινημάτων, των καμικάζι. Σ΄ αυτά 
πρέπει να προσθέἑσουµε και τις τάσεις 
που θεωρούν τη ζωή εχθρικἠ καὶ πα- 
ράλογῃ, ὁπου µέσα σ΄ αυτήν εἶναι ρι- 
ζωμὲνος ο άνθρωπος, µοναχικὀς και 
αβοήθητος. 

δ) Ηρωοποίπση της βίας, του εγ- 
κλήµατος, της αντικοινωνικής συµπε- 
ριφοράς, θεοποίηση και μονομανία 
του σεξ, διάδοση του πορνό και της 
χυδαιολογίας. 

Στόχος της μαζικής κουλτούρας 
του ιμπεριαλιομού εἶναι η υποβάθµι- 
ση του πολιτιστικού - πνευματικού ε- 
πιπἐδου των μαζών, π δημιουργία 
µιας παθητικής μάζας απέναντι στις 
κοινωνικὲς εξελίξεις, ο αποπροσανα- 
τολισμὸς, Π υποταγἡ στη «μοίρα», 
που επιτάσσει το κοινωνικὀ σύστημα. 

Η κατάσταση αυτή εἶναι αποτέλε- 
σµα --- και επιρροή της πολιτιστικής 


κρίσης του ιμπεριαλισμού και στη χὠ- 
ρα µας. Εἶναι κρίση των αστικών ᾱ- 
ξιών, υποβάθµισης του πολιτιστικού 
επιπέδου και της προσωπικότητας 
του ανθρώπου, ὡστε να δέχεται ευ- 
κολότερα το δἑσιμὀ του στο κεφᾶ- 
λαιο. 

Η ουσία της πολιτιστικής κρίσης 
βρίσκεται στο εξής: Ενὠ οἱ κοινωνι- 
κἐς δυνατότητες για ανέβασμα του 
πολιτιστικού επιπἐδου των μαζών αυ- 
ξάνεται, οι παραγωγικὲἐς οχέσεις 
δρουν αντίθετα, τόσο στο προτσές 
της εργασίας ὁσο κι έξω απ΄ αυτήν. 
Μήπως το ὁτι δίνεται µόνο το 0,536 
των δαπανὠν του προὐπολογισμούῦ 
για τον πολιτισμό δεν εκφράζει αυτή 
την αλήθεια; 

Σήµερα, ενώ πλἐον η άρχουσα τά- 
ἕω στη χώρα µας χρησιμοποιεί πλατιά 
στον πολιτισμό δίπλα στα παλιά 
φθαρμένα ιδανικἀ του «ελεύθερου 
κόσμου» µε πρότυπο την Αμερική (ὁ- 
που ο καθένας μπορούσε να πλουτί- 
σει «ελεύθερος») τα «κοιναγορίτικα |- 
δεώδη», του «ελεύθερου» χωρὶς σύ- 
νορα Ευρωπαίου πολίτη, που µπορεί 
να εκφράζεται «ελεύθερα», να διακι- 
νείται στις χώρες της ΕΟΚ «ελεύθε- 
ρα) και να εἶναι άνεργος και καταπιε- 
σμένος το ἰἶδιο «ελεύθερα». 


5. Ο δημοκρατικός- 
αντιιμπερισαλιστικός 
σοσιαλιστικός 
πολιτισμός 


Καθημερινά, µέσα στη ζωή, σε 
διαρκἠ αντιπαράθεση µε τον κυρἰαρ- 
χο πολιτισμό, και σε αλληλεπίδραση, 
αναπτύσσεται ο δπμοκρατικὸς - αν- 
τιμπεριαλιστικὸς - σοσιαλιστικὸς Πο- 
λιτισμὀς, που σφραγίζεται απὀ την Ι- 
δεολογία της εργατικής τάξης. Βρὶ- 
σκεται «εν τω γίγνεσθαι», εἶναι πεδίο 
ταξικής πάλης, απαιτεὶ την ενεργητι- 
κ, δικἡ µας συµµετοχή για την ανά- 
πτυξἠ του, δεν ἔχει ακόµα ολοκληρω- 
θεἰ. Και δεν µπορεί να γίνει κυρίαρ- 
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χος µε ιμπεριαλισμὀ και μονοπώλια. 
Αυτό προὐποθέτει τη µετατροπἠ της 
καπιταλιστικής κοινωνίας στο αντίθε- 
τό της και το πέρασμα στο σοσιαλι- 
σμό. 

Σήµερα δεν μπορεὶ παρἆ να ανα- 
πτύσσεται στη βάσπ της κύριας κοι- 
νωνικἠς αντίθεσης της χώρας µας. 
Της αντίθεσης µε τον ιµπεριαλισμὀ 
και τα μονοπώλια, στην πάλη ενἀντιὰ 
τους. 

Αντιπαλεύει τον πολιτισμό του |µ- 
περιαλισμού, τη µαζική του κουλτού- 
ρα, τις πολιτιστικὲς του αξίες. 

Η ενίσχυση και ανάπτυξη των 
στοιχείων του, εἶναι φανερό, ότι ἑ- 
χουν σχέση µε τη συνολικἡ ανάπτυξη 
του λαϊκού κινήματος γενικά, και του 
πολιτιστικού κινήματος ιδιαιτερα, που 
αποτελεἰ και το περιεχόμενό του. 

Σαν µια πρώτη προσέγγιση της 
διαμὀρφωσής Του περιεχοµένου του 
στῆ χώρα µας βάζουμε για συζήτηση 
και παραπέρα προβληματισμό, τις 
εξἠς σκέψεις: 

α) Διαμόρφωση µέσα απὀ τῃν κοι- 
νωνικἡ πάλη ενὸς νέου τρόπου ζωής 
που αναπτύσσει πολύπλευρα την 
προσωπικότητα του ανθρώπου, του 
εργαζόμενου, και πάνω στα ιδανικά 
του ουμανισμού, της κατάφασης στη 
ζωή, της αγωνιστικότητας, της κοινω- 
νικἠς ελευθερίας, της συλλογικότη- 
τας, της οργανωτικότητας, του σο- 
σιαλισμού και ιδιαίτερα σήµερα, της 
ειρήνης, της εθνικής ανεξαρτησίας, 
της πραγµατικἠς αλλαγής. Εἶναι οι α- 
ξιες της εργατικἠς τάξης και του αν- 
τιμπεριαλιστικού - αντιμονοπωλιακού 
δημοκρατικού κινήματος. Εκφράζον- 
ται καθημερινά µέσα στη ζωή στη 
συνδικαλιστική, πολιτική και Ππολιτι- 
στικἠ πάλη των εργαζομένων για µια 
καλύτερη ζωή. 

Β) Ανάπτυξη και διεύρυνση του 
περιεχόμενου του μαζικοὺ πολιτιστι- 
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κοὺύ κινήματος µε την αξιοποίπση και 
καλλιέργεια της προοδευτικἠς πολιτι- 
στικἠς κλπρονομιάς, των παραδὀ- 
σεων του εθνικολαϊκού πολιτισμού, 
της αρχαίας προοδευτικής υλιστικής 
παράδοσης, της παλιὰς και σύγχρο- 
νης προοδευτικἠς δημιουργίας των 
άλλων χωρών, των πολιτιστικὠν κα- 
τακτήσεων των χωρών του υπαρκτού 
σοσιαλισμού, του προλεταριάτου των 
χωρών του καπιταλισμού, των νεοα- 
πελευθερωμµένων χωρών και των απε- 
λευθερωτικὠν κινημάτων. Στο σηµείο 
αυτό πρἐπει να υπογραμμίσουμµε τη 
σημασία της παιδείας και των κοινω- 
νικών επιστπμὠν σαν πεδία ταξικής 
ιδεολογικής πάλης. 

Υ) Προσπάθεια για σύγχρονη προ- 
οδευτικἠ δηµιουργία, που να επικοι- 
νωνούν µε το λαὀ, να εκφράζει τους 
πόθους του και τα ιδανικά του, να 
ανεβάζει το γούστο του και το πολιτι- 
στικό-πνευματικὀ του επίπεδο. Καλ- 
λιέργεια µέσα απὀ το μαζικό πολιτι- 
στικὀ κίνηµα αυτών ακριβὠς των καλ- 
λιτεχνικὠν αξιών, ντόπιων και ξένων, 
Π.Χ, Οἱ κινηματογραφικὲς λέσχες µπο- 
ροὺν να προβάλλουν ταινίες προ- 
οδευτικἐς, ὅταν οι κινηματογράφοι 
της Αθήνας κατακλύζονται µε έργα 
αντιδραστικἀ. 

ὅ) Σαν κόμμα χρειάζεται να δούµε 
πώς θα εἶναι ουσιαστικότερη και απο- 
τελεσματικότερη η παρἐμβασή µας, 
μελετώντας τα προβλήµατα και δια- 
μορφώνοντας συγκεκριμένες θέσεις 
για τη σηµερινή πολιτιστική πρἀξη. 
Το ιδεολογικὀ µέτωπο του πολιτι- 
σμού διαπαιδαγωγεὶ, διαμορφώνει 
συνειδήσεις, συμβάλλει στην πρα- 
γµατοποίηση των στόχων της πρα- 
γµατικἠής αλλαγής, εἶναι µέρος του 
συνολικού μετώπου για την πραγµατι- 
κἡ αλλαγή, τη ὀπμοκρατία του λαού 
και το σοσιαλισμό. 


Ιδεολογικά εμπόδια 
στο πρόγραμμα 


πολιτιστικἡς ανάπτυξης 


ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΓΙΑΝΝΟΥ 


1 Κύριο αἰτημα της πολιτιστι- 
.. κἡς ανάπτυξης, που συµβα- 
δίζει µε τους στόχους της 
πραγματικής αλλαγής εἶναι η παροχἡ 
στις πλατιὲς μάζες των Ελλήνων ερ- 
γαζομένων της δυνατότητας για από- 
λαυση και δημιουργία πολιτιστικὠν α- 
γαθών. 
2 Κεντρικὀ ερώτημα στη ὄι- 
..  ερεύνηση των ιδεολογικὠν 
εμποδίων για την πολιτιστι- 
κἡ ανάπτυξη: υπάρχουν Ιδέες, απὀ- 
Ψεις, νοοτροπίες, που στέκονται εµ- 
πὀδιο σε µια πλατιά πολιτιστική ανα- 
πτυξη; , 
Οπωσδήποτε, γιατί π µακροχρονια 
πολιτική εξουσία της Δεξιάς σαν Ππο- 
λιτική εξουσία της κυρίαρχης τάξης 
ἑδρασε και για τη στερέωση του Ιδεο- 
λογικού εποικοδοµήµατος της Ταξι- 
κής κυριαρχίας --- Ιδιαίτερα στην Πε- 
ρἰπτωσή µας στον τοµέα της τέχνης 
και του πολιτισμού. Το να ισχυριστε! 
ενδεχομένως κανἑνας, ὅτι στις γραµ- 
μὲς των προοδευτικὠν ανθρώπων και 
των διανοουμένων και καλλιτεχνών, 
δεν έχουν δύναμη επίδρασης τέτιες 
ιδἑες, θα ισοδυναμούσε µε άρνηση 
της δυνατότητας επιβολής και απο- 
δοχἠς της ιδεολογίας της κυρίαρχης 
τάξης απὀ τις τάξεις --- αντικείµενο 
της εκμετάλλευσης. 
9 Οι Θέσεις για το 11ο Συνέὲ- 
.  ὅδριο επισηµαΐνουν απὀ δυο 
πλευρὲς το ζήτημα των |- 
δεολογικὠν εμποδίων µιας πολιτιστι- 
κής ανάπτυξης προς ὀφελος του 
λαού. 
Η µια πλευρά εἶναι η ειδικἠ θεωρη- 


τικἡ κατάρτιση των κομματικὠν µε- 
λὠν και στελεχών, που πρέπει να ΄ναι 
θεμέλιο της πολιτιστικής πολιτικής 
και της δουλιάς των κομμµατικὠν ορ: 
γάνων, του Κόμματος γενικά. Ετσι 
στη Θέση 105 λέει: 

«Το Κόμμα πρέπει να βαθύνει α- 
κὀμα περισσότερο στα προβλήματα 
της µαρξιστικής-λενινιστικής αισθητι- 
κής, να αναδείξει περισσότερα και πιο 
καταρτισµένα στελέχη της ΠΟΛΙΤΙστι- 
κής δουλιάς...). 

Η ἀλλπ πλευρά εἶναι οι δεσμοί των 
καλλιτεχνὠν και του έργου τους µε 
την επαναστατικἠ ιδεολογία και τις 
προοδευτικἐς δυνάμεις. Ετσι η ἴδια 
Θέσπ 105 στη συνέχεια λέει: «Είναι 
ανάγκη, επἰσης, το Κόμμα να επεκτεί- 
νει περισσότερο και να κάνει πιο γόνι- 
µους τους δεσμούς του µε τους Προ- 
οδευτικοὺς καλλιτέχνες και τους 
πνευματικούς δημιουργούς, να βοη- 
θήσει ὡστε το ἔργο τους, ανεξάρτητα 
απὀ τη συγκεκριμένη τεχνοτροπία 
τους, να µπολιάζεται όλο και Περισ- 
σότερο µε την επαναστατικἡ Ιδεολο- 
γία και την προοδευτική κληρονομιά 
και να συμβάλει στην ἀνοδο του Πο- 
λιτιστικούὐ επιπέδου του λαοῦ και 
τους αγώνες του για την ειρήνη, την 
εθνικἡ ανεξαρτησία, τπ ὀπμοκρατία 
και το σοσιαλισμὀ». 

Υπάρχουν οπωσδήποτε κι άλλες 
πλευρές, απὀ τις οποίες µπορεί να 
θιγεἰ το ζήτημα των ιδεολογικὠν εµ- 
ποδίων µιας πολιτιστικἠς ανάπτυξης 

προς όφελος του λαού. Η προσυνε- 
δριακἠ συζήτηση κι ο προβληµατι- 
σμὸς μπορούν να συμβάλουν κι απ 
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αυτήν την ἀποιψῃ στον εμπλουτισμὀὸ 
των Θέσεων. Η εισήγησπ αυτή δεν 
εἶναι ἑνα εἶδος συστηματικής διαπρα- 
γµάτευσης ζητημάτων αισθητικής. Ε- 
δώ γίνεται µια προσπάθεια να συνδε- 
θοῦν τα παραπάνω αποσπάσματα αᾱ- 
πό τις Θέσεις µε διαδομένες απὀψεις 
για την τἐχνη και τους καλλιτέχνες, οι 
οποἱες στέκονται εμπόδιο σε µια πρα- 
γµατική πολιτιστική ανάπτυξη προς 
ὀφελος του λαού. Σε αντιστοιχία µε 
τα δυο σηµεία της Θέσης 105 θα πε- 
ριοριστούµε κι εμείς σ΄ αυτήν την εἰ- 
σήγηση σε δυο θέµατα: 

α. τη φύση της καλλιτεχνικής δη- 
µιουργίας και τη θἐσῃη του καλλιτἐχνη 
στην κοινωνία, 

β. τη σημασία επιστηµονικἠς ἐ- 
ρευνας της τἐχνης και του Ππολιτι- 
σμούῦ. 

4 Αν θελἠσει κανένας να συ- 
.  νοψἰσει µε απλά λόγια τις 
απόψεις για την τέχνη, που 
κυριαρχούν επίσημα και επηρεάζουν 
τη διανόηση και τον καλλιτεχνικὀ κὀ- 
σµο στις καπιταλιστικὲς χώρες κι |- 
διαϊτερα στη χώρα µας, θα μπορούσε 
να τις ξεχωρίσει σε δυο κατηγορἰες; 

α. Η τἐχνη εἶναι πρωτοπορίἱα της 
κοινωνίας κι ο καλλιτέχνης ὅημιουρ- 
γὠντας κάνει στην πράξη µια προσω- 
πικἠ επανάσταση, που εἶναι οδηγός 
και υπόδειγμα για την κοινωνική επα- 
νἁάσταση. 

β. Η τἐχνη εἶναι µια προσωπικἠ 
υπόθεση του καλλιτἐχνη, µια μαγεία 
ἔξω απὀ κάθε καταναγκασμὀό, που 
δεν μπορεὶ να υποταχθεἰ σε σκοπούς 
και ρόλους. 

Επιφανειακἀ οι δυο αυτὲς απὀψεις 
φαίνεται να διαφἐρουν ριζικἁ μεταξύ 
τους: η πρώτη συνδέει την τέχνη µε 
επαναστατικὲἐς αλλαγὲς στην κοινω- 
νία ενὼὠ η δεύτερη την ξεκόβει απὀ 
τους δεσμούς της µε την αντικειµεν!- 
κἡ πραγματικότητα και τη θεωρεἰὶ υ- 
ποκειµενικἡ υπόθεσῃ του καλλιτἐχνη. 

Ποια εἶναι όμως η αφετηρία των 
επαναστατικὠν αλλαγών στην κοινω- 
νία; Η απάντηση, σύμφωνα µε την 
παραπάνω ἁποιμῃ, εἶναι εὐκολη: η 
καλλιτεχνική δημιουργία. Κι αυτή µε 
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τη σεὶρἀ της εἶναι, πάντα σύµφωνα µε 


την παραπάνω άποψη, γέννημα της΄ 


ανεξέλεγκτης ατομικής φαντασίας 
του καλλιτέχνη, η οποία το πολύ-πο- 
λύ υπολογίζει τους εξαναγκασμούὺς 
του υλικού, µε το οποίο μορφοποιεὶ- 
ται Το ἐργο τἐχνης. 

Όπως βλέπουμε κι οι δυο αυτὲς 
απόψεις θεωρούν την καλλιτεχνικἡ 
δημιουργία αυθαίρετη ατοµικἡ ανα- 
κάλυψη του καλλιτέχνη, ο οποἱος στη 
µια περίπτωση αδιαφορεί για οποια- 
δήποτε ἀλλη συνέἐπειἁ της και στην 
ἄλλη την προβάλλει σαν μυστπριακή 
αποκἀλυψη της πορείας της κοινω- 
νίας. Κοινὸ χαρακτηριστικὀ επομέ- 
νως και των δυο απόψεων εἶναι η 
θεοποΐπση της ατοµικόὀτητας του 
καλλιτέχνη, που εµφανίζεται µυστη- 
ριακή κι υπερβατική, ἐξω απὀ τις νο- 
µοτέλειες της κοινωνικής πραγµατι- 
κότητας. 

Αυτή π ιδεολογικἡ ἐξαρσῃ της µυ- 
στηριακἠς και υπερβατικής ατοµικὀ- 
τητας του καλλιτέχνη συμβαδίζει µε 
την ολοκληρωτική επαγγελµατικἠ υ- 
ποταγἠ του στους μηχανισμούς του 
καπιταλιστικού κέρδους. Για να επι- 
βιώσει αλλά και για να κάνει γνωστό 
το οποιοδήποτε καλλιτεχνικὀ έργο 
του εἶναι εξαναγκασµένος να εντα- 
χθεί στους μηχανισμοὺς ειδικευµένων 
καπιταλιστικών επιχειρήσεων. 

Ηδη το 1964 οι αστοί κοινωνιο- 
λόγοι ΚΟΝΙΑ και 5ἱΙ ΒΕΗΜΑΝΝ διαπἰ- 
στωναν, ότι απὀ 73.000 επαγγελµα- 
τιε καλλιτέχνες στην Ο.Δ. Γερμα- 
νίας, χωρίς υπολογισμό των απασχο- 
λουμένων µε λογοτεχνία και ὅπμο- 
σιογραφία, οι 50.000 ήταν µισθωτο. 

Ποια εἶναι τ΄ αντίστοιχα στοιχεία 
σήµερα στην Ελλάδα; Αγνωστο. Βέὲ- 
βαιο, εἶναι, πως µε την εξάπλωση των 
µονοπωλίων του πολιτισμού και την 
παράλληλη υποβάθμιση τπς πολιτι- 
στικἠς προσφοράς για τις µεγάλες 
μάζες του ελληνικού λαού π εξάρτη- 
ση των καλλιτεχνών απὀ τα καπιταλι- 
στικἁ συμφέροντα, έχει πάρει τερά- 
στιες διαστάσεις. Ενώ λοιπὀν στην ε- 
παγγελµατικἡ τους ζωή, στη λειτουρ- 
γία τους σαν καλλιτέχνες, οι καλλιτὲ- 


Χνες αλλοτριώνονται αδυσώπητα απὀ 
τη δημιουργική τους προσωπικότητα, 
η έξαρση του μυστηριακού και υπερ- 
βατικού χαρακτήρα της ατομικότητάς 
τους φαίνεται να τους δίνει ἑνα αντἰ- 
βαρο και να δηµιουργεἰ µια διέξοδο. 
Μια διέξοδο προς τα πού; Στην ανα- 
ζήτηση των πηγών της καλλιτεχνικής 
δημιουργίας σε µια ενδοσκόπηση ἆᾱ- 
σχετη µε την κοινωνική πραγµατικὀ- 
τητα, η οποία επιπλέον συγκαλύπτει 
τα αἶτια της ατοµικἠς εξάρτησης και 
αλλοτρίωσης. Και εἰτε η καλλιτεχνικἠ 
δηµιουργία προβάλλεται σαν υπόδει- 
γµα «επανἁάστασπς» (!) εἶτε σαν ατοµι- 
κἡ φυγἠ και µαγεία, ἑνα εἶναι το απο- 
τἐλεσμα και στις δυο περιπτώσεις: 

Τα δεσμά του καλλιτέχνη µε τους 
μηχανισμούς καπιταλιστικής εκμετόλ- 
λευσης της τέχνης μένουν ανέπαφα 
κι ο ἴδιος ο καλλιτέχνης εμποδίζεται 
να βρει ΤΟ ὀρόμο της πραγματικής 
απελευθέρωσης, δηλ. το δρόµο τπς 
σύνδεσης µε τις κοινωνικὲς δυνάμεις 
της προόδου. 

Μ΄ ἄλλα λόγια οι απόψεις για την 
τέχνη, που σκιαγραφήσαµε παραπά- 
νω, αποκαλύπτεται, πως εἶναι συστα- 
τικὸ στοιχεἰο του ιδεολογικού µηχανι- 
σμού, µε τον οποίο η κυρίαρχη τάξη 
προσπαθεί να επιβάλει την κυριαρχία 
της σ’ αυτούς, που δἐχονται την εκ- 
μετάλλευσή της. ἰσχύει λοιπὀν και για 
τον καλλιτέχνη ειδικἁ αυτό, που ι- 
σχύει για οποιονδήποτε άνθρωπο, 
που δέχεται την πἰεση της αντιδρα- 
στικἠς αστικής ιδεολογίας: 

«Πραγματικἁἀ ελεύθερος καλλιτέ- 
χνης, πραγματικά ελεύθερος άνθρω- 
πος δεν εἶναι ο απομονωμένος απὀ 
την πραγματικότητα. Εἶναι αυτός, 
που ζει µέσα στην πραγματικότητα, 
που συνειδητοποιεἰ την αναγκαιότη- 
τα, που τη διέπει, τους νόμους που 
την κυβερνάνε, την κἰνηση και την 
εξἑλιξή της. Κι όσο περισσότερο ου- 
νειδητοποιεὶ αυτή τη νοµοτελειακή 
εξέλιξη της πραγματικότητας της κοι- 
νωνἰίας τόσο περισσότερο εντάσσεται 
μετις δυνάμεις της προόδου. Δένεται 
µε το λαό, µε τους πόθους του, εµ- 
πνέεται απὀ τους αγώνες του και 


συμμετέχει σ’ αυτούς. Η συνειδητή 
του ἐνταξη στους λαϊκούς αγώνες κα- 
ταδεἰχνει και την καλλιτεχνική του ε- 
λευθερία. Ο βαθμὀς της ἑνταξής του 
καταδεἰχνει και το βαθµό της πρα- 
γµατικἠς του ελευθερίας. Παύει ἐτσι 
στο ὀνομα των ψευδαισθἠσεών του 
για κάποια αφηρημένη καλλιτεχνική 
«ελευθερἰα) να εξυπηρετεί το παιχνίδι 
της αντίδρασης. 

(ΠΑΡΕΜΒΑΣΕΙΣ, «Ρ») 14.10.82, 
σελ. 4). (Το θέµα αυτἠς της εισήγη- 
σης εἶναι ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΕΜΠΟΔΙΑ 
ΣΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ 
ΑΝΑΠΤΥΞΗΣ. Ετσι η εισήγηση αυτή 
δεν εἶναι το κατάλληλο µέρος, για να 
μνημονευτεὶ, πως στην επαγγελµατι- 
κἠ ζωὴ και την καλλιτεχνική δηµιουρ- 
γία των Ελλήνων καλλιτεχνὠν δεν ε- 
πιδρούν µόνο οι απόψεις που ανα- 
φἐέρθηκαν παραπάνω. Δίπλα κι ενάν- 
τια σ᾿ αυτὲς τις απόψεις έχουμε και 
την επίδραση του δημοκρατικού πο- 
λιτισμού και της σοσιαλιστικής προ- 
οπτικἠς. Αυτή η πλευρά δεν πρέπει 
να ξεχνιέται σε µια συνολική θεώρη- 
ση της ελληνικής καλλιτεχνικής δη- 
μιουργίας). 

Ετσι λοιπόν οι Θέσεις για το Ί11ο 
Συνέδριο του ΚΚΕ υποδεικνύουν συγ- 
κεκριµὲνα τον τρόπο, µε τον οποίο η 
ΠΙΟ πρωτοπόρα δύναμη της σύγχρο- 
νης ελληνικής κοινωνίας, το Κόμμα 
της εργατικἠς τάξης, µπορεί και πρέἐ- 
πει να συμβάλει, ὡστε το ἔργο των 
καλλιτεχνών να µπει ολόπλευρα στην 
υπηρεσία της πολιτιστικής ανάπτυξης 
του ελληνικού λαού. 

Όμως Π διάδοση και επἰ- 
”. ὅρασπ αντιεπιστημονικὠν 
και αντιδραστικώὠν απὀὸ- 
Ψεων για τη θέση του καλλιτέχνη 
στην κοινωνία διευκολύνεται αποφα- 
σιστικἁ απὀ τΏ διάδοση αγνωστικιστι- 
κὠν απόψεων σε θεωρητικἀ ζητήματα 
της τέχνης και του πολιτισμού. Στη 
χώρα µας, τα τελευταία χρόνια, οι α- 
πόψεις αυτές συνοψἰζονται σε µια 
διαδεδομένη άποψη για τη φύση και 
τη χρησιμότητα της αισθητικής. 

Η πρώτη απ’ αυτὲς τις απόψεις 

µπορεί να διατυπωθεἰ ως εξής: 
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Η αισθητικἠ εἶναι ἑνα σύνολο αυ- 
θαΐρετων και λίγο πολύ υποκειµεν!- 
κὠν σκέψεων για τα ζητήματα της τὲ- 
χνης. Δεν ἐχει καμιά σχέση µε γνώση 
νομοτελειών της πραγματικότητας 
και δεν εἶναι παρά µια αφηρημένη 
θεωρητικἡ απασχόληση κατάλληλη 
γι’ ανθρώπους, που δεν έχουν να κά- 
νουν τίποτα καλύτερο. Συνέπεια αυ- 
τὴς της ἁποψης εἶναι πως κάθε 
προσπάθεια διεκδίκησης του αντικει- 
μενικού επιστημονικούὐ κύρους της 
αισθητικής, θεωρείται, εἶτε ἐκφραση 
δημιουργικής ανικανότητας αυτού, 
που τη διατυπώνει, εἶτε συγκἀλυψη 
ανοµολόγητων υστεροβουλιών µε το 
μανδύα κενόλογων θεωριών. 


5 1 Πού εμποδίζει αυτή Π 
. ..  ἁἆποψη την πολιτιστική 

ανάπτυξη; Πρώὠτα- 
πρὠτα πρέπει να διευκρινιστει, πως 
µε τη µορφή, που διατυπώθηκε παρα- 
πάνω π ἁποψηπ αυτή δεν εἶναι παρἀ 
αγοραία παραφθορά αγνωστικιστικὠν 
τάσεων στην αστικἡἠ αισθητική. Σηµα- 
σία όμως ἔχει, ότι µ’ αυτήν την αγο- 
ραΐα παρεφθαρµένη μορφή της, η ᾱ- 
ποψη αυτή, δίνει διέξοδο και εφησυ- 
χασμὀὸ σε καλλιτἐχνες και διανοούµε- 
νους κάθε φορά που π αμεἰλικτη πρα- 
γµατικότητα απαιτεὶ αναθεώρηση 
προκαταλήψεων και επιστηµονική- 
θεωρητική επεξεργασία προβλημά- 
των αισθητικής. 

Ο θεωρητικὸς αγνωστικισμός που 
βρίσκεται στη ρίζα αυτής της ἁπο- 
Ψης, μετατρέπεται στην πράξη σε δο- 
γµατική παντογνωσία της ἀγνοιας. 
Γιατί και πὠς συμβαίνει αυτό το παρά- 
δοξο; 

Με το να ισχυρἰζεται κανένας, ὅτι 
η αισθητικἠ εἶναι µια υποκειμενική υ- 
πὀθεση, που δεν ἔχει το κύρος αντι- 
κειµενικής επιστημονικής γνώσπς, 
νομοτελειὼν της πραγµατκότητας, 
διατυπώνει µια πρὀταση, για γνώσπ 
που µε τη σειρἁ της διεκδικεί όχι μό- 
νο στη θεωρία αλλά, και προπαντός, 
στην πράξη κύρος ΚΑΘΟΛΙΚΗΣ ΕΠΙ- 
ΣΤΗΜΟΝΙΚΗΣ ΓΝΩΣΗΣ, ὅπλ. ΠΑΝ- 
ΤΟΓΝΩΣΙΑ. 
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Προὔπόθεση για να γίνει κάτι τὲ- 
τιο εἶναι ν΄ αποδείξει κανένας πως τα 
προβλήματα µε τα οποἰα ασχολείται Π 
αισθητική εἶναι ανύπαρκτα σαν προ- 
βλήματα εἶναι αποκτήµατα Φφαντα- 
σίας. Όσο δεν γίνεται αυτό, µπορεί να 
πει κανένας πως το α΄ ἡ β΄ πρόβλημα 
αισθητικἠς δεν έχει βρει τη λύση του, 
ἡ πως ἡ α΄ ἡ β΄ αισθητικἡ θεωρία δεν 
δίνει ικανοποιητική απάντηση σε τού- 
το ἡ εκεἰνο το πρόβλημα, ὁὀχι ὅμως, 
πως η αισθητική εἶναι µια αυθαίρετη 
υποκειμενική υπόθεση. Αυτός ο ισχυ- 
ρισμὸς μοιάζει µε τον ισχυρισμό κά- 
ποιου, που λέει πως ἑνα πρόβλημα 
γεωμετρίἰας δεν έχει λύση και ως απὸὀὸ- 
δειξη δίνει, το ὁτι ο ἴδιος δεν μπορεἰ 
να το λύσει. 

Πού στηρἰζεται αυτή Π ἁμετρη 
παντογνωσία; Στη δογµατική--- δηλ. 
χωρίς καμιά θεµελίωση--- προβολἠ 
µιας άγνοιας. 

Αντικειµενικόὀ, πραγµατικὀ πλαϊ- 
σιο για τη διάδοση αυτής της άποψης 
ἦταν η πολιτιστική και η γενικότερη 
πολιτικἠ της Δεξιάς. Οἱ επιχειρήσεις 
και τα μονοπώλια του πολιτισμού 
χρειάζονται την αισθητική το πολύ- 
πολὺ σαν διακὀσµπση κἀποιων εξω- 
φύλλων δίσκων ἡ προγραμμάτων σε 
προσοδοφὀρες -- περισσότερο ἡ λι- 
γότερο κοσμµικὲς--- εκθἑσεις, συναυ- 
λίες, παραστάσεις κλπ. Κατά τα άλλα, 
Π αισθητική για τα μονοπώλια εἶναι 
άχρηστα φληναφήματα ἡ, ἶσως, κι ε- 
πικίνδυνες ανατρεπτικὲς κουβέντες. 

Απ΄ την άλλη μεριά το αντιδραστι- 
κὀ πανεπιστημιακὸ- ακαδπμαϊκὸ κατε- 
στημένο της χώρας µας φρόντισε 
πάντα να εξορκίσει απὀ Πανεπιστήμια 
κι άλλα επιστημονικά ιδρύματα, κάθε 
γόνιμο επιστημονικὸ προβληματισμό, 
που θα οδηγούσε σε αμφισβήτηση 
των ιδεολογικὠν βάθρων του καθε- 
στὠτος της κυρἰαρχης τάξης. 

Ετσι αποκομμένος απὀ την Ππολιτι- 
στικἡ πρακτική κι αδύναμος να επι- 
δράσει σ᾿ αυτήν, ο αισθητικὀς προ- 
βληματισμός εμφανίζεται σαν κενὸς 
λόγος-απρόσιτος σ᾿ ὀσους δεν ακο- 
λουθούν τους αφηρηµένους συλλογι- 
σμούς του και πρόὀσφορος για όσους 


θέλουν να συγκαλύψουν μ’ αυτούς 
την καθόλου «αισθητική» ταξική κυ- 
ριαρχία τους. Αυτή η κατάσταση ὁ- 
µως δεν οφείλεται στη φύση της αι- 
σθητικἠς. Οφείλεται στις πραγματικές 
συνθήκες, που ὅημιουργεἰ το κοινω- 
νικὀ και πολιτικό καθεστώς, µέσα στο 
οποἱο ζούμε. 


ϱ 2 Γι αυτὸ το λὀγο η 
. . 


προὐπόθεση για την 
: αλλαγή αυτής της κα- 
τάστασης εἶναι η αλλαγή των αιτιών, 
που τη δημιουργούν. Για το ΚΚΕ, για 
τους κομμουνιστές, το θεωρητικὸ ὁ- 
πλο αυτής της αλλαγής, εἶναι η επι- 
στημονικἡ επαναστατικἠ ιδεολογία 
της εργατικής τάξης, ο μαρξισμὸς-λε- 
νινισμὸς. 

Μόνο µια πολιτιστικὴἡ ανάπτυξη 
προς ὀφελος των εργαζομένων της 
εργατικής τάξης, δηλ. µια πολιτιστικἡ 
ανάπτυξπ, που σε τελευταΐα ανάλυση 
εἶναι συστατικὀ μέρος της πάλης για 
τη ριζικἠ (επαναστατική) αλλαγή της 
αστικής κοινωνίας, χρειάζεται την αι- 
σθητικἠ σαν πραγµατικἡ επιστήμη, 
που δίνει τα µὲἐσα για την κατανόπση 
των αντικειμενικών νομοτελειὠν, που 
διέπουν τα φαινόμενα της τέχνης, και 
γενικότερα την αισθητικἠ σχἐση του 
ανθρώπου µε τον ἐξω κόσµο, τπ γνώ- 
ση των αισθητικὠν αξιών, την καλλι- 
τεχνικἡ αφομοίωση και καλλιτεχνική 
δραστηριότητα του ανθρώπου. Εκεὶ 
ἑχει τη θἐση του και ο πιο αφηρημέὲ- 
νος αισθητικόὸς στοχασμὸς και η πιο 
κοντινἠ στην πολιτιστική πρακτικἠ ε- 
Φφαρμοοσμένη έρευνα για την αντιµε- 
τώπιση πρακτικὠν προβλημάτων. 


Πάλη για την αλλαγή τπς κοινω- 
νίας και πάλη για την πολιτιστική ανά- 
πτυξη ἔχουν ἑνα κοινό θεμέλιο: τη 


μαρξιστικἠ-λενινιστικὴ κοσμοθεωρία. 
Στα Πλαίσια αυτής της κοσµοθεω- 
ρίας, στα πλαίσια της µαρξιστικἠς-λε- 
νινιστικἠς φιλοσοφίας εντάσσεται και 
η µαρξιστικἠ λενινιστική αισθητική, 

Χαρακτηριστικὀ της µαρξιστικής- 
λενινιστικἠς φιλοσοφίας εἶναι ο δια- 
λεκτικὸς υλισμὸς. Δηλαδή: η πρω- 
ταρχικὀτητα της ύλης απέναντι στη 
συνείδηση, η διαλεκτική σχἐση ανάἁ- 
µεσα στα φαινόμενα της ύλης και α- 
νάµεσα στην ύλη και τη συνείδηση. 
Αυτά τα δυο γνωρἱσμµατα εἶναι καθο- 
λικἀ αφορούν ὅπλαδή ολόκληρο τον 
υλικό κόσμο και όλα τα φαινόμενα 
της συνείδησης. Ετσι και για την αι- 
σθητικἠ, που εξετάζει τα φαινόμενα 
της τέχνης, υπάρχει µια θεµελιακἠ 
μαρξιστικἠή-λενινιστική αντἰληιµη, που 
καθορίζει την µαρξιστική-λενινιστικὴ 
αισθητικἠ. Μ΄ άλλα λόγια: Κι αν ακὁ- 
μη οι κλασικοί του μαρξισμού-λενινι- 
σμού δεν εἶχαν διατυπώσει οὖτε µια 
σκέψη για τα φαινόμενα της τἐχνῃς, 
µόνο και μόνο τα βασικἁ χαρακτηρι- 
στικἀ γνωρίσματα της µαρξιστικής- 
λενινιστικής φιλοσοφίας φτάνουν για 
να καθορίσουν τα πλαίσια της µαρξι- 
στικής-λενινιστικής αισθητικής και να 
την ξεχωρίσουν απ΄ οποιαδήποτε ἆλ- 
λη αισθητική. 

Η µελέτη και η εμβάθυνσπ σ΄ αυτὴ 
σε συνδυασμὸ µε τη µελέτπ νέων φαι- 
νοµένων και προβλημάτων που δη- 
μιουργεί Ω πρακτικἡ της πολιτιστικής 
ανάπτυξης εἶναι η διέξοδος και Π ᾱα- 
πάντησπ στο δογμµατικὀ-αντιδραστι- 
κὀ ιδεολόγημα περί υποκειμενικότη- 
τας και αυθαιρεσίας της αισθητικής. 
Αυτή τη διέξοδο επισημαίνει και προς 
αυτή προτρέπει το πρὠτο απόσπασμα 
απὀ τις Θέσεις για το 11ο Συνέδριο, 
που αναφἑρθπκε παραπάνω. 
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Μαζική κουλτούρα 
του ιμπεριαλισμού 


ΓΙΩΡΓΟΣ ΜΑΝΙΑΤΗΣ 


Η παρἐµβαση που ακολουθεί προσπαθε/ να επισημάνει απὀψεις και 
αντιλήψεις που συνδἐοντα!, ὅπως αναφἑρουν οι Θέσεις της ΚΕΥΙαΤο 11ο 
συνἑδριο, µε Την πολιτιστικἠ εξάρτηση, Την υποβάθμιση της πολιτιστικής 

ζωής, ΤΏν αλλοίωση της πολιτιστικἠς ταυτότητας Του λαού, τΏ διάδοση της 
µαζικήἠς υποκουλτούρας του Ιμπεριαλισμού που προωθεί τον ατοµικισμὀ, το 
µπδενισμὀ, ΤΏν παθητικότῃτα, Τον πεσιμ/σμὀ, ακόµα και ΤΏ βία και Το 
ἐγκλημα. 
Επιχειρείτα! παρόλληλα η περιγραφή του Ιδεολογικού πλαἰσιουπου 
κ/νούνται αυτές οἱ απόψεις κα! αντιλήψεις, καθώς και Γ ανίχνευση της 
φιλοσοφικής τους αφετηρίας. /λόγω της μεγάλης ἑκτασης του ζητήματος και 
γ/ατ] για να γίνε! µια πλήρης κριτ!κή τἐτιων αντιλήψεων χρειάζεται και 
βαθύτερη µελέτη Και χρόνος πολύ περισσὀτερος απὀ Τον απαιτούμενο σε µια 
παρέμβαση, εδώ γ/νοντα! µόνο νῦξεις, που σκοπὀ έχουν να δείξουν: 

1. Ενα τυπικὀ, ὀχι µοναδικὀ αλλά /διαἱτερα χαρακτηριστικό, παράδειγµα 
«αταξικής» αντιμετώπισης του πολ!Τ/σμού και εΙδικότερα Της τέχνης. ΤΠ 
σχηµατικἠ διάκριση μεταξύ μαζικής κουλτούρας κα! ελιτισμοὺύ. 

2. Τη μεταφυσική αντίληψη για Την «Κρίση». Την «ψυχολογία» τους σε 
σχἑσῃ µε θεωρίες γύρω απὀ την τὲχνη, Το περιεχόµενο κα! το θέµα Της, το 
«σκοπὀ» Της. 

3. Ορ/σμὲνες χαρακτηριστικὲἐς αισθητικὲς θεωρίες κα! αντιλήψεις γύρω απὀ 
Το ζήτημα Της τἐχνης και της σχέσης Της µε Την αντικειµενικἠ 
πραγματικότητα καθώς και Την προσπάθεια διαστρέβλωσης Της Καλλιτεχν/κἠς 
ὁπμιουργίας στον υπαρκτὸὀ σοσιαλΙσμὸ και του σοσιαλιστικού ρεαλισμού. 

Λε βάση τα τρία αυτά σηµεία --- ἀξονες της παρέμβασης, αν αναφἑροντα! 
και σχετικὲς αστικἑς, αναθεωρητικξς, ρεφορμιστικὲς αντιλήψεις. Εξετάζονται 
Τα κοινἁ σηµεία Του, αλλάἁ και Τα σηµεία διαφοροποἱῃσής τους (αναφέρονται! 
και ενδεικτικἁ αποσπἁἆσµατα). Θα πρέἑπε! όμως να σηµειωθε/ ὁτι σήµερα και 
στῃ χώρα µας παρατηρείται ΤΟ φαινόμενο του συνδυασμού αριστερἰστικων, 
αστικὠν, αναθεωρητ/κὠν απὀψεων. Τπς υιοθἐτησης απὀ ΤΗ µεριά της αστικἠς 
προπαγάνδας αναθεωρητικὠν αντιλήψεων κλπ., καθὼς και Της «Τταύτισης», σε 
πολλὲς περιπτώσεις, Της αναθεωρητικἦς αντίληψης γ/α Την Τέχνη µε την 
αστική. ΚΙ αυτό γιατ/ κοινὸς στὀχος των παραπάνω αντ/λήψεων είναιο 
αντικομμουνισμὸς ο αντ/σοβιετικὀς, Π διαστρέβλωση της µαρξιστικἠς - 
λεν/ν/στικἡς αισθητικἠς, του σοσιαλ/ιστικού ρεαλισμού, τῃΏς σημασίας του 
μµαζικού πολιτ/στικού κινήματος. 

Απ᾽ αυτήν την ἁποψῃ Π κριτ/κἠ Τὲτιων θεωριών, αντιλήψεων κα! απὀψεων 
εἶναι αναγκαία και γιατί αυτὲς προκαλούν σύγχυση για τον πραγµατικὀ 
χαρακτήρα, ΤΠ λειτουργία κα! Το σκοπὀ της Τέχνης, και γ/ιατ/ ἐτσι αποτελούν 

βασικἁ /δεολογικἁ εμπόδια γ/α µ!α πραγµατικἡ αλλαγή στον πολιτ!σμὸὀ. 
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Α. «Αταξική» 
αντιμετώπιση 
του πολιτισμού 


και της τἔχνης 


Η πραγματική υλιστική ταξικἠ βά- 
ση των δύο πολιτισμών αντικαθἰστα- 
ται απὀ τον «αταξικό» αντιεπιστηµο- 
νικὀ διαχωρισμὸ μεταξύ ελιτισμού 
και µαζικἠς κουλτούρας. Κριτήριο 
εµφανίζεται να εἶναι κάποια ποιότητα 
που αναφἑρεται κύρια στη µορφή του 
ἔργου τὲἐχνης αγνοώντας το περιεχόὸ- 
μενό του (πρὀκειται εξάλλου για «ε- 
φαρμογή» του μεταφυσικού διαχωρι- 
σμού µορφής - περιεχοµένου). Αυτή 
Π διπολικἁ αντιθετικἠ προσέγγιση και 
ανάλυση των πολιτιστικὠν φαινομέ- 
νων ἐχει σαν συνέπειες: 

1. Την απολυτοποίηπση των δύο 
ἀκρων. Την αξιολόγηση δηλαδή της 
ελιτίστικης και της μαζικής κουλτού- 
ρας σαν δύο διαμετρικἁ αντίθετων εἰ- 
δών πολιτιστικής πρακτικής και τὲ- 
χνης. 

2. Το διαχωρισμὸ του δέκτη του 
καλλιτεχνικού έργου (θεατή, αναγνώ- 
στη, ακροατή κλπ.) σε «εἰδικούς» 
που έχουν τη δυνατότητα να απολαύ- 
σουν την «υψπλἠ» καλλιτεχνική ὅη- 
μιουργία και σε «χὐδην ὀχλον» που 
αρκείται στην κατανάλωση των προῖ- 
ὀντων της μαζικής κουλτούρας του 
ιμπεριαλισμού. 

3. Μετατίθεται ὁπλαδή το πρὀ- 
βληµα και αποδίδεται π ευθύνη στο 
δέκτη, που «μπορεῦ ἡ «δεν μπορεί» 
να καταλάβει το καλλιτεχνικό ἐργο. 
Είναι «καλός» ἡ «κακός» θεατἠς κλῃ. 

4. Ετσι το όλο ζήτημα εμφανίζεται 
σαν καθαρό πρὀβλημα παιδείας. [Πα- 
ρακάμπτεται Π ταξική προσέγγιση του 
πολιτισμού και της τέχνης και προτεὶ- 
νεται αντ’ αυτής µια αφηρημένη αντὶ- 
ληψῃ για την παιδεία και την αισθητι- 
κἡ καλλιέργεια. 

5, Αποτέλεσμα εἶναι να µην κρίνε- 
ται πια ο καλλιτέχνης και το έργο τὲ- 
χνης, αλλά µόνο ο θεατής, ο αναγνώ- 
στης ἡ ο ακροατής. Να µην εξετάζε- 
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ται το ποιος Και Το τι γεννάει αυτούς 
τους δυο φαινομενικά αντίθετους πόὀ- 
λους (τον ελιτισµὀ και τη μαζική 
κουλτούρα), αλλά αυτοί να θεωρούν- 
ται σαν δεδομένοι και αιώνιοι. 

6. Κάθε εργο τἐχνης θεωρείται ὅτι 
ἔχει κάποια δοσμένη αξία, που, αν ο 
θεατἠς αποχτήσει την ανάλογη παι- 
δεἰα, θα µπορἑσει να προσεγγίσει. 

7. Επομένως ο καλλιτέχνης εἶναι 
«ἁμοιρος ευθυνών» και το ἐργο τὲ- 
χνης µια «αυτόνομη» πραγματικότητα 
µε τελείως δικούς της νόμους και ᾱ- 
νεξάρτητη εξέλιξη. 

Στην πραγματικότητα αυτοί οι 
δυο, φαινομενικά αντίθετοι πόλοι ἑἐ- 
χουν κοινἠ αφετηρία την «περιφρό- 
νηση» του λαού! Αν μάλιστα δούμε 
και ιστορικά το ζήτημα, θα παρατη- 
ρήσουμε ὁότι το φαινόμενο του ελιτι- 
σμού, του αισθητισμού (εστἐτ) πρω- 
τοεκδηλώθηκε τον περασμένο αιώνα 
σαν αντίδραση στην εμφάνιση της α- 
νόδου της ταξικής συνείδησης του 
προλεταριάτου και τῃπς οργἀνωσἠς 
του. Αντανακλά και αποτελεί λογική 
συνέχεια εκεϊνων των φιλοσοφικών - 
κοινωνιολογικὠν θεωριών που προσ- 
πἀάθησαν να θεσµοποιήσουν και να 
δικαιολογήσουν µε επιστηµονΙκο- 
φανἠ τρόπο την κοινωνικἡ ανισό- 
τητα διαχωρἰζοντας µεταφυσικά 
την κοινωνία σε µια ελίτ και στη 
μάζα, διαχωρισμός που φιλοδόξπσε 
να αντικαταστήσει την πραγµατικἡ 
ταξική διαίρεση της κοινωνίας. Δεν 
εἶναι μάλιστα τυχαίο το ὅτι αυτός ο 
ελιτισμὸς, ο αριστοκρατισμὸς στο ξε- 
κἰνημάἁ του συνδέεται µε τΏ Φιλοσο- 
φία του Νἰτσε και χαρακτηρϊζεται σαν 
µια εξωτερική, αριστοκρατικἠ αντὶ- 
ὅραση στην αστικἠ τάξπ σαν µια α- 
ριστοκρατἰα του πνεύματος. Η πρὠ- 
τη βάση του ελιτισμού ἦταν η περι- 
φρόνηση του λαού και Π ανορθολογ!- 
κἡ πίστη στην απόλυτη δύναμη του 
ισχυρού - του υπερανθρώπου. Αυτή 
η περιφρόνηση του λαού που αντα- 
νακλά µιαν αντίδραση στις τὀτε αυ- 
θόρµητες ως επἰ το πολύ λαϊκὲς εξ- 
εγἑέρσεις και επαναστάσεις, γίνεται 
πραγματικὸς φόβος απέναντι στη 


δύναμη του οργανωμένου προλετα- 
ριάτου του αιώνα µας απέναντι στην 
«εξέγερση των μαζών» ὁπως την ονο- 
μάζει ο --- φασιστικής, αριστοκρατι- 
κής αντίληψης --- ισπανόὸς φιλόσο- 
φος ΟΒΤΕΟΑ Υ ἀΑΦΘΘΕΤ. Στην επο- 
χἠ µας ιδιαιτερα, ο ελιτισμὸς εκδηλὠ- 
νεται και πἆλι σαν µια ανορθολογική 
στάση, µέσα απὀ την τἐχνη κύρια, α- 
πέναντι στον «ορθολογισμό» της κα- 
πιταλιστικἠς κοινωνίας, και ακόμα πε- 
ριοσότερο, της κοινωνίας γενικά (η 
τἐχνηΏ «γίνεται» Π εξορισμοὺύ κατεξο- 
χἠν κοινωνική διαμαρτυρία απέναντι 
στην κοινωνἰα γενικἁ ΑΡΟΗΝΟ, ΜΑ- 
ΒΟΙΞΕ) και των φαινομένων αποξἐὲ- 
νωσης, που κατά την ἀποιμη των οπα- 
δὼν αυτής της αντίλπιης, κάθε κοι- 
νωνία, αδιακρίτως, γεννάει και ο κα- 
πιταλισμός και ο σοσιαλισμὸς). Ο 
καλλιτέχνης εµφανίζεται να στέκει 
αντιμέτωπος απέναντι σε κάποια «μα- 
ζικἡ κοινωνία», «κοινωνία της αφθο- 
νίας», «βιομηχανική κοινωνία», «Κκοι- 
νωνία που φτιάχνει μονοδιάστατους 
ανθρώπους» (καθαρά «αταξικές» ἐν- 
νοιες) και καλεἶται να παϊΐξει το ρὀλο 
της κοινωνικής πρωτοπορἱας. Υποβα- 
θµἰζεται έτσι ο πραγματικὸς ρόλος 
της πραγματικής κοινωνικής πρωτο- 
πορίας --- της εργατικἠς τάξπς και ο 
ρόλος των συμμάχων της. Ετσι η τέ- 
χνΏ και η κριτική της «υποκαθιστά» 
την αντικειμενική πραγματικότητα και 
την κριτική της. Η κριτική της κουλ- 
τοὺρας «αντικαθιστά» «τπν κριτική 
της πολιτικής οικονοµίας. 

Απὸ την ἀλλη πλευρά Π µαέική 
κουλτούρα εµφανίζεται σαν ἑνα αξε- 
πἐραστο δεδομένο, κἀτι σαν «Φυσι- 
κὀς νόμος». Στην πραγματικότητα 
εἶναι Ώ ἀλληπ ὀψῃπ της πολιτιστικής πο- 
λιτικἠς του ιμπεριαλισμού. Η ιστορἱα 
της εἶναι παράλληλη και διαλεκτικἁ 
δεμένη µε την αντίστοιχη του ελιτι- 
σμού. Ξεκινάει απὀ τα τέλη του περα- 
σµένου αιώνα σαν φτπνὸ «ροµαντι- 
κὀ» µυθιστόρηµα, «λαϊκή» εφημερίδα 
µε σκανδαλοθηρικὀ περιεχόμενο και 


λεπτομερεὶς αφηγήσεις της ζωής των 
διασήµων της εποχἠς. Συνεχίζεται 
την περἰοδο του μεσοπολέμου σαν 
τρόπος «ὁραπέτευσης» απὀ τα καθη- 
μερινά, σαν µελοδραματική φυγἠ σ΄ 
ἑνα κὀσμο µε ρομαντικοὺς ἡἧρωες 
διαφορετικὀ απὀ τον ανελέητο πρα- 
γµατικὀ κόσµο της οικονοµικής κρὶ- 
σης του καπιταλισμού, της ανόδου 
του φασισμού και του ναζισμού, της 
πυρηνικής απειλἠς σήµερα. Στην επο- 
χἠ µας παρατηρούμε την ἴδια τάση 
φυγἠς να καλλιεργείται απὀ τη μαζική 
κουλτούρα του ιμπεριαλισμού, αλλά 
σε ποσοτικά «ανώτερο επἰπεδο» (µα- 
ζικἁ µέσα ενημέρωσης, βιβλία τσὲ- 
πης, δίσκοι, κασέτες, χρωματιστά 
φίλµς µε µεγάλες τεχνικὲς δυνατότη- 
τες, εφφέ κλπ., τηλεόραση κ.ά.). 

Αν λοιπὀν σταθούμε µόνο στην 
εξωτερική, φαινομενικἠ αντίθεση ελι- 
τίστικης και μαζικής κουλτούρας, χἁ- 
νουµε την πραγµατικἠ ουσία, την τα- 
ξικἠ φύση του πολιτιστικού φαινομέ- 
νου. Ἂν θεωρήσουμε την πραγµατικἡ 
αλλαγή στον πολιτισμό ταυτόσημη µε 
τη διακήρυξη για το ανἑβασμµα, γενι- 
κά και αφηρημένα, της παιδείας και 
της αισθητικής καλλιέργειας του δέ- 
κτη, θεατή, ακροατή, αναγνώστη. Αν 
δεν δείξουμε και την ταξική φύσπ της 
παιδείας, τους φραγμοὺς τους καλλι- 
τεχνικούς, τους αισθητικούς, τους 
γλωσσικούὺς που η άρχουσα τάξη βά- 
ζει στην εργατική. Αν περιμένουμε 
μόνο µέσα απὀ την παιδεία --- «θεῖο 
δώρον» --- του δέκτη την πραγματική 
αλλαγή στον πολιτισμό, τότε «αποθέὲ- 
τουµε τις ελπίδες» µας σε κάποιον 
αόριστο χρὀνο µέσα σ᾿ ἑνα «καλο- 
προαίἱρετο» καπιταλισµὀ. Θα πρέπει 
επἰσης να σημειωθεί ότι, ενώ η µαζικἠ 
κουλτούρα συνδέεται μ΄ ἐναν «χυ- 
δαίορ (Π.χ. ταινίες «καταστρο- 
φἠς», ὀπου στο τέλος «θριαμβεύει ο 
ήρωας της ταινίας), ο ελιτισμὸς καλ- 
λιεργεῖ την απαισιοδοξία, την κατα- 
φυγή στον ανορθολογισμὀ, τη µετα- 
φυσική απολιτοποΐηση της κρἰσης. 
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Β. Η μεταφυσική 
αντίληψη 
για την κρίση 
γενικά, την 
πολιτιστικἡ κρίση. 
και η Ψυχολογία 
της κρίσης 


Ενα βασικὀ πρὀβλημα που ὅη- 
μιουργεί ιδεολογικὲς συγχύσεις και 
διαστρεβλώνει τον πραγμµατικὀ ρόλο 
της τέχνης εἶναι η μεταφυσική αντὶ- 
Άπιψηπ για την κρίση του καπιταλι- 
σμού. Αντίληψη που συνδέεται µε 
τον τρὀπο προσέγγισης των ΠοΟλΙτι- 
στικὠν φαινομένων και των καλλιτε- 
χνικὠν προϊόντων και που καθορίζει 
µια συγκεκριμένη στάση απἐναντι στα 
ζητήματα της αισθητικής και της θεω- 
ρἱας της τέχνης. Αυτή η μεταφυσική 
αντίληψη αναλύεται στα εξής: 

1. Την απολυτοποἱπση και κα- 
θολικοποΐηση του φαινομένου 
της κρἰσης. 

2. Τη µη ανεύρεση και ανἁλυ- 
ση των πραγματικών αιτιών του 
φαινομένου. 

3. Τη δηµιουργία µιας ορισμέ- 
νης «Ψυχολογίας» του Φφαινο- 
μένου. 

4. Τις λύσεις που προτεϊΐνονται 
σαν «διέξοδος» απὀ την κρἰση. 

Απολυτοποΐηση και καθολικο- 
ποίηση του φαινομένου της κρἰσης 
σημαίνει το να το βλἐπει κάποιος σαν 
πανανθρὠπινο και παγκόσμιο γενικά 
φαινόμενο. Σαν φαινόμενο που συνι- 
στάἆ την «ανθρώπινη µοἰρα», που αγ- 
καλιάζει τον πλανήτη, όλες τις χώρες 
ανεξάρτητα απὀ κοινωνικοοικονοµι- 
κὀ καθεστώς (φυσικά αυτή η αντίλη- 
Ψη δεν ταυτίζεται µε την αντικειµενι- 
κἡ διαπίστωση της επίδρασης ορισμέ- 
νων φαινομένων και εκδηλώσεων της 
κρίσης και σε κοινωνἰες ὁπως οἱ σο- 
σιαλιστικές. Η επἰδραση όμως αυτή 
ὁπως δείχνει η ἶδια η ζωή εἶναι µικρή). 
Η φιλοσοφική βάσπ αυτής της αντί- 
ληψης βρίσκεται στις αφηρημένες και 
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δογμµατικὲς απολυτοποιἠήσεις του |- 
δεαλισμού και πιο συγκεκριµένα απο- 
τελεῖ συνέχεια της αντιδραστικής φι- 
λοσοφικής - κοινωνιολογικής αντίλη- 
Ψης, που εμφανίστηκε στα τἐλη του 
περασμένου αιώνα και εκφράστηκε 
συνοπτικἁ σαν «παρακμή της Δύσπςο) 
(ΔΘΡΕΝΑΙΕΒ) --- ὀπου «Δύση» ἴσον 
κόσμος. Σύμφωνα μ΄ αυτή την αντὶ- 
λπψπ ο κόσμος, Ππ κοινωνία εμφανίσε- 
ται σαν «χάος», σαν δοσμένηπ που δεν 
επιδἐχεται αλλαγή παρά µόνο στα 
πλαίσια της ατοµικἠς φυγής, της «α- 
πὀδρασπς») απ’ αυτήν. 

Στη θέση της αντικειμενικής βά- 
σης της κρἰσης --- την οικονομική 
κρίση, των ανεργία και τον πλπθωρι- 
σμὀ, τους ιμπεριαλιστικοὺς πολέμους 
κλπ --- μπαίνει µια μεταφυσική «κρὶ- 
ση αξιών». Στη θἐση των πραγµατι- 
κὠν αντιφάσεων του καπιταλισμού 
μπαίνει Ω μεταφυσική αντίληψη ότιο 
κόσμος που ζούμε εἶναι γενικά «πα- 
ράλογος». 

Σήµερα οἱ αντιλήψεις αυτές εἶναι 
ἐκδηλες. Γίνεται προσπάθεια απὀ την 
άρχουσα τάξη και τους ιδεολογικούς 
της εκφραστὲς να καλλιεργπθεί µια 
«Ψυχολογία» τπς κρἰσης. Οτι σήµε- 
ρα ο άνθρωπος ζει σε µια οριστική 
κατάσταση, µέσα σ΄ ἐναν παράλογο- 
αδιέξοδο κὀσμο. Ότι εἶναι μόνος του, 
αυτόνομος, ξεχωριστός. Καλλιεργεϊ- 
ται η ψυχολογία της φυγής και του 
αναχωρητισμού. Η παραϊτπση, Π ιδιὠ- 
τευσπ, ο απομονονωτισομός, Γη απαι- 
σιοδοξία και η ηττοπάθεια. Η ἀρνπση 
της επιστήµης, η τεχνητή διαίρεση 
λογικής και φαντασίας και Ππ απολυ- 
τοποίηση της δεύτερης σε βάρος τς 
πρὠτης. Εμφανίζεται µια τάση «μυθο- 
ποίησης» του παρελθόντος, µια τάση 
για «επιστροφή» σ᾿ ἕνα «χαμένο πα- 
ράδεισο». Η αντιδραστικἠ ἁποψη του 
«ρετρὀ». Προτείνεται µια «αντίδρα- 
ση» απέναντι στην κοινωνία γενικἀ. 
Αντίδρασπ ανορθόλογη, εκδήλωση 
µιας αλόγιστης δύναμης, υποκειµενι- 
κής στάσης απέναντι στη ζωή ενός 
«αυτόνοµου» ἡ καλύτερα τεχνητά 
«αυτονομημένου» εγώ. Ας δούµε πως 
εκδηλώνονται και εκφράζονται αυτὲς 


οι αντιλήψεις και αυτή η «Ψυχολογία» 
της κρίσης στην τέχνη: 

α. Η τἐχνη εμφανίζεται να εἶναι η 
µοναδικἡ διέξοδος απὀ την κρἰση. 
Κάτι σαν καταφύγιο «λύτρωση» κλπ. 
Αυτονοµείται απὀ την αντικειμενική 
πραγματικότητα και θεωρείται χώρος 
ξεχωριστός. Αυτός ο «λυτρωτικὸς» 
χαρακτήρας της τέχνης την κάνει «να 
λειτουργεῖῦ περισσότερο σαν μαγεία 
παρά σαν απόδοσπ τπς αντικειµενι- 
κής πραγματικότητας. 

β. Η αντίθετη ἀποψῃπ, ὅτι δηλαδἠ 
η τἐχνη δεν χρειάζεται --- αναφἐρον- 
ται στην «παραδοσιακή» μορφή της 
τέχνης, Στη θἐση της π εποχἡ µας 
«επιτάσσει» µια «αντίὶ-τέχνη». Αμφι- 
σβήτηση, Χυδαιοποίηση, ἄρνπσηπ της 
καλλιτεχνικής πραχτικής του παρελ- 
θόντος. 

γ. Ετσι έχουμε µια τάση υπεράσπι- 
σης του μοντερνισμού για το µοντερ- 
νισµὸ. Κριτήριο της τέχνης γίνεται ο 
αβανγκαρντισμὸς. Η πραγµατικἠ ση- 
µασία του καινούργιου στην τέχνη 
δεν αναλύεται. Το μοντέρνο παρατί- 
θεται σχπµατικἁἀ στο παραδοσιακὀ 
και, φυσικά, δεν καταδείχνεται η δια- 
λεχτικἡ μεταξύ τους σχἑἐση. 

δ. Σχετικὀ µε το παραπάνω εἶναι 
και ο φορμαλισμόὸς. Η μεταφυσική 
αποκοπἠ της µορφής απὀ το περιε- 
χόμενο. Η καλλιτεχνική αναζήτηση 
γίνεται µε βάση µορφικά µόνο στοι- 
χεία µε αποτέλεσµα Π τέχνη να κατα- 
λήγει στο φορμαλισμὀ, και ν΄ αποκὀ- 
βεται απὀ το λαό. 

ε. Η αναζήτηση πρωτοτυπίας για 
την πρωτοτυπἰα που τελικά καταλήγει 
να µην εἶναι πρωτοτυπία. Η τέχνη γἱ- 
νεται παιχνίδι αυθαιρεσίας. 

στ. Εμφάνιση της τέχνης του τυ- 
χαΐου, της τέχνης χωρίς πρόγραµµα 
και σκοπό. 

ζ. Σε γενικὲς γραμμές, η κρἱσπ της 
τέχνης θεωρείται σαν καθαρά «εσω- 
καλλιτεχνικὀ» γεγονός --- κρίση των 
εκφραστικὠν της µέσων, της καλλιτε- 
χνικἠς φόρμας κλπ. Δεν αναζητιέται 
το αἶτιο της πραγματικἠς κρίσης του 
περιεχόμενου του καλλιτεχνικού ἐρ- 
γου. Η κενότητἁ του. Αλλά καλλιερ- 


γείται η εντύπωση ότι η τἐχνη απὀ 
µόνπ τπς, προχωρώντας το δικὀ τς 
δρόµο µπορεί να ξεπεράσει την κρἰση 
της. 

π. Χαρακτηριστική εἶναι η θεµατο- 
γραφία και το περιεχόµενο Των καλλι- 
τεχνικὠν ἐργων που εντάσσονται σ΄ 
αυτές τις αντιλήψεις. Καταρχήν επι- 
κρατεί η απολυτοποΐηση συγκεκριμέ- 
νων καταστάσεων ἡ φαινομένων, η 
απομόνωσή τους και π θεὠρπσή τους 
σαν καταστάσεις και φαινόμενα σύμ- 
Φφυτα µε τον άνθρωπο --- αιώνιες αν- 
θρώπινες ιδιότητες. Έτσι βλέπουμε 
ἔργα που «μυθοποιούν» και «Ππρω- 
ποιούν» τη βία τη χυδαιότητα και τη 
διαστροφή, την Πθικήἠ κατάπτωση, 
την απαισιοδοξία κλπ. θεωρώντας τες 
σαν καθρέφτη της πραγματικότητας 
της εποχής µας γενικά. 

θ. Ετσι «θεοποιεἶται» το περιθω- 
ριακὀ, προβάλλεται σαν πρὀτυπο. Ο 
ανορθολογικὸς τρὀπος ζωής, γίνεται 
βασικὀ και μόνιμο μοτίβο ορισμένων 
καλλιτεχνικών προϊόντων. 

.. Αναβιώνουν ρεύματα που ἆνθι- 
σαν σε µια συγκεκριμένη εποχἡ µε 
αρκετά κοινά χαρακτηριστικἀ µε τη 
δικἠ µας. Η αναβίωση γίνεται µε 
κριτήριο την ανορθολογικότητα 
των ρευμάτων και όχι την πραγµα- 
τικἠ καλλιτεχνική τους προσφορά 
(σουρρεαλισµός, ντανταϊσμὸς κλπ.). 
Ρεύματα που το περιεχὀμενό τους 
συνιστά «φυγή» απὀ την πραγμµατικὸ- 
τητα. Ακριβὼς αυτή η «φυγή» της τὲ- 
χνης απὀ την πραγματικότητα αποτε- 
λεὶ και κύρια διαστρέβλωση της πρα- 
γµατικἠς σχέσης τἐχνης-αντικειμενι- 
κής πραγματικότητας, που εἶναι βασι- 
κὀ ζήτημα της αισθητικής. 


Γ. Φιλοσοφικές- 
Αισθητικὲς θεωρίες 
και αντιλήψεις 
που αγνοούν 
ἡ διαστρεβλώνουν 
την πραγματική σχέση 
τέχνης και 
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αντικειμενικής 
πραγματικότητας 
σαν εμπόδια στην 
πραγματική αλλαγή 
στον πολιτισμό 


Βασικό ιδεολογικό εµπόδιο στην 
κατάδειξῃ του πραγματικού ρόλου 
της τέχνης και ιδιαιτερα στις σηµερι- 
νὲς συνθήκες της χώρας µας, εἶναι η 
ιδεαλιστική στάση απέναντι στα Προ- 
βλήματα της αισθητικἠς και κύρια α- 
πέναντι στο βασικὀ ζήτημα της σχὲ- 
σης τἐχνπς-πραγµατικότητας. Θα 
πρέπει να σημειωθεί ἑνα σημαντικὀ 
γεγονός στη σηµερινή φάση της αστι- 
κής φιλοσοφίας που καθορίζει σε µε- 
γἆλο βαθμό το χαρακτήρα της. Πλάι 
στις βασικὲς ιδιότητες και αρχές της 
αστικής φιλοσοφίας στον αιώνα µας 
προστίθεται και ο αντικομμουνισµός, 
ο αντισοβιετισμὀς. 

Σήµερα οι αστικὲς ιδεαλιστικὲς αἰ- 
σθητικὲς θεωρίες, παρ΄ ὀλο που απο- 
τελούν παραλλαγές των βασικών 
γραμμών της ιδεαλιστικἠς αισθητικής 
(ΚΑΝΤ, ΗΕΕΕΙ. κλπ) δεν εἶναι απλά 
και μόνο προἐκταση εκείνων, αλλά 
κυριαρχούνται απὀ την πολιτική ὅια- 
στρέβλωσπς, παραποίΐησης, αποσιώ- 
πησης και χυδαιοποίησης των αρχών 
της Μαρξιστικής-Λενινιστικής Αισθη- 
τικής. Απὸ επίθεση στις χώρες του 
υπαρκτού σοσιαλισμού και ιδιαίτερα: 
α) απὀ την προσπάθεια να διαστρε- 
βλωθεί π καλλιτεχνική δημιουργία 
στο σοσιαλισµὀ. Να θεωρηθεί ὅτι εἷ- 
ναι αποτέλεσµα κομματικής πἰεσης 
που δεν «αφήνει να αναπτυχθεί η ε- 
λεύθερηῃ καλλιτεχνική δημιουργία» β) 
απὀ τη χυδαιοποΐπση του σοσιαλιστι- 
κοὺ ρεαλισμού, απὀ την αναγωγἠ του 
σ᾿ ἑνα σύστημα «κανόνων» για την 
καλλιτεχνικἡ δηµιουργία. Κανόνων 
«απαράβατων» που καθιστούν το 
Καλλιτεχνικό έργο παθητικὀ και οµοι- 
όμορφο, µια µπχανιστική επανάλη- 
ψη. γ) απὀ την παραποἰπση της ἐν- 
νοιας του ρεαλισμού γενικά, Την ανα- 
γωγή του σε χυδαίο νατουραλισμὀ. 
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Τη διεύρυνση των ορίων του τόσο 
ώστε να χάνεται η πραγματική του 
ουσία και σημασία («ρεαλισμός χωρίς 
ὁρια» ὅ) η άρνηση ἡ διαστρἐβλωση 
της θεωρίας της αντανάκλασης ε) η 
«χυδαιοποίπση» της αισθητικής. 

Θα πρέπει να σημειωθεί ὅτι οι διά- 
φορες αναθεωρητικἐς οπορτουνιστι- 
κἐς, ρεφορμιστικὲς απόψεις, αν και 
εμφανίζονται να εντάσσονται στα 
πλαίσια της μαρξιστικής προβληµατι- 
κής, στην πραγματικότητα έχουν σαν 
φιλοσοφική αισθητική τους αφετηρία 
τον ιδεαλισµὀ. Εἶναι μάλιστα Χαρα- 
κτηριστικὀ ὁτι τέτιες απόψεις λει- 
τουργούν στη λεγόμενη «αριστερή 
διανόπση» σαν «προοδευτικές», σαν 
«τελευταία λέξη» της μαρξιστικής αι- 
σθητικἠς. 

Ενα ἀλλο χαρακτπριστικὀ εἶναι το 
ότι δίπλα στις «καθαρές» ιδεαλιστικὲς 
φιλοσοφικές απόψεις προστίθενται 
σήµερα διάφορες επιστηµονικοφα- 
νεὶς, ως επἰ το πλεΐστον, θεωρἰες και 
μεθοδολογίες (στρουκτουραλισμός, 
λειτουργισμόὸς κλπ.) που δίνουν ἑνα 
λούστρο «εκσυγχρονισμού», εμφανὶ- 
ζονται σαν θέσφατα ακατανόπτα και 
στπν πραγματικότητα συσκοτίζουν το 
αντικεὶμενὸ του --- την καλλιτεχνική 
δημιουργία και το καλλιτεχνικὀ προϊῖ- 
ὃν (στη χώρα µας, μάλιστα, τέτιες αν- 
τιλήψεις εμφανίζονται και διαδἰδον- 
ται απὀ διάφορα περιοδικἀ, κυρίως 
κινηματογραφικά). 


1. Η απὀλυτη 
αυτονομία της τἔχνης 
(κύρια αστική 
αντίληψη) 


Χαρακτηριστικό της εἶναι η «απο- 
κοπἠ» της τέχνης απὀ την πραγµατι- 
κότητα. Η τέχνη θεωρείται όχι αντα- 
νάκλασῃπ της ζωής, αλλά µορφή αυ- 
τοἐκφρασης του καλλιτέχνη. Μέσο 
διείσδυσης στα ἁδυτα του υποσυνεί- 


ὅπτου ἡ ενσωμάτωση κάποιας θείας 
αρχής. Η πραγματικότητα της τἐχνης 
αντιδιαστέλλεται και αντιπαρατίθεται 
μεταφυσικἀ στην ἴδια την πραγµατι- 
κότητα. Αυτονομεΐται και θεωρείται 
σαν Π μόνη ὀντως υπάρχουσα πρα- 
γµατικότητα. 


Η τἐχνη εἶναι «καθαρή», αδἐέσµευ- 
τΏ και δεν έχει ἀλλο σκοπὀ εκτὸς απὀ 
τον εαυτό της. Δεν έχει σκοπούς εξω- 
καλλιτεχνικούς, εξωαισθητικούς (κοι- 
νωνικούς, πολιτικούς). Εἶναι φαινόμε- 
νο πνευματικὀ και «στο βασίλειο του 
πνεύματος βασιλεύει απὀλυτη ελευ- 
θερία σε αντίθεση µε τον υλικό κόσμο 
όπου βασιλεύει Π αναγκαιοκρατία». Η 
τέχνη έχει απόλυτη αυτονομία. Η 
μεταφυσική αυτή ἀποψπ παραγνωρί- 
ζει την πραγματική εξάρτηση της τὲ- 
χνης απὀ την πραγματικότητα. Εἶναι 
εκδήλωσπ της γενικότερης µεταφυσι- 
κής αντίληψης για την ελευθερία (τη 
θεωρεἰ σαν απουσἰα οποιασδήποτε αᾱ- 
ναγκαιότητας). 


Να σημειωθεί ότι αυτή η αντίληψη 
για την τέχνη σαν απόλυτης ελευθε- 
ρίας εµφανίζεται, και στη χώρα µας, 
σαν «προοδευτική» στάση απέναντι 
στην κοινωνία. 

Με βάση αυτήν την αφελή θεωρία 
--- αντίληψπ επιχειρείται διαστρέ- 
βλωση και κριτική στη στρατευμένη 
τέχνη, στους προοδευτικούς και κοµ- 
μουνιστὲς καλλιτέχνες που µε την τέ- 
χνΠ τους εξυπηρετούν την κοινωνική 
πρὀοδο, την ειρήνη, τα συμφέροντα 
της εργατικής τάξης. Η ἁποψη αυτή 
στρέφεται ενάντια στις χώρες του υ- 
παρκτού σοσιαλισμού, ὁπου οἱ καλλι- 
τέχνες «καταπιἐζοντα!ι» και δεν µπο- 
ρούν να εκπληρώσουν την πραγµατι- 
κἠ τους «αποστολἠ». Στρἐφεται ενάν- 
τια και στο σοσιαλιστικὀ ρεαλισμό 
που εµφανίζεται σαν «κὠδικας κοµ- 
µατικών εντολὠν για την καλλιτεχνική 
δημιουργία». 


Στα ἴδια πλαίσια κινούνται και οἱ 
αναθεωρηπτικἐς αντιλήψεις που 
στρἐφονται ενάντια στον υπαρκτὀὸ 
σοσιαλισμὀ και το σοσιαλιστικό 
ρεαλισμό. 


2. Σχετική αυτονομομία 
της τἔχνης 


Είναι κάτι που επεσήμανε ο Μαρξ 
και δέχεται ο μαρξισμὸς λενινισμὀὸς. 
Οφεἰλεται στη σχετικἠ αυτοτέλεια του 
εποικοδοµήµατος. Οι αναθεωρπτὲς 
απολυτοποιούν τῃ σχετική αυτοτέ- 
λεια της τἐχνης. Χρπσιμοποιούν τον 
ὀρο ξεκομμένο απὀ την πραγματική 
του βάση και προσπαθούν μ’ αυτόν 
να δικαιολογήσουν οποιαδήποτε αυ- 
θαιρεσία. 

Είναι χαρακτηριστικὁ ότι βάσει της 
«σχετικἠς αυτονομίας» της τέχνης Οἱ 
αναθεωρητέὲς δικαιολογούν την ἀπο- 
ψή τους ότι το κόµµα δεν πρέπει κα- 
θόλου να παρεμβαίνει στα ζητήματα 
πολιτισμού και τἐχνης. Αυτά θα πρέ- 
πει να λειτουργούν «αυτόνομα». Κά- 
θε ιδεολογικἠ παρέμβαση απὀ µεριάς 
του κόμματος θεωρείται σαν επέµβα- 
ση στο ἔργο του καλλιτέχνη και «Ππα- 
ραβίαση» της σχετικής αυτονομίας 
της τέχνης. 

Οι. αναθεωρπτές δέχονται τη 
«στρατευμἐνη» τέχνη, µε τη διαφορά 
ότι σαν στρατευμένπ θεωρούν τη γε- 
νικά πολιτικἠὰ ἡ πολιτικοποιημένῃ 
τἐχνπ. Αρνούνται την κομματικὀὸ- 
τπτα στην τἐχνπ. Σχετική εἶναι και Π 
ρεφορµιστική αντίληψη που θέλει 
«στρατευμένη τέχνη αλλά µη στρα- 
τευμένο καλλιτέχνη». 


4. Χυδαιοποΐίηση 
ρεαλισμού --- 
διαστρέβλωση 
και άρνηση 
του σοσιαλιστικού 
ρεαλισμού 


Παρατηρείται µια τάση «πλουραλι- 
στικἠ» να µπαίΐνουν στην ἴδια μοίρα 
απὀ τη µια μεριά ρεύματα που έχουν 
στον τίτλο τους τον όρο ρεαλισμὸς 
σαν συνθετικὸ και ο πραγματικός 
ρεαλισμὸς σαν μέθοδος καλλιτεχνική 
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απὀ την άλλη (σουρρεαλισμός, φωτο- 
ρεαλισμός, υπερβατικός ρεαλισμὀς, 
νεορεαλισμὸς κλπ). Με τον τρόπο 
αυτό γίνεται προσπάθεια να μειωθεί η 
σηµασἰα της ρεαλιστικἠς μεθόδου 
στην τἐχνπ. Να εμφανιστεί µια τάση 
µέσα σε ὁλες τις άλλες. Να ταυτιστεὶ 
µε την παθητική απομίμηση της πρα- 
γµατικότητας κλῃ. 

Με την ἴδια λογική επιτίθενται και 
ενάντια στο σοσιαλιστικὀ ρεαλισμὀ. 
Τον θεωρούν κάποια τάση, κάποια 
κομματικἡ φόρμουλα κλῃ. 

Βάση αυτών των αντιλήψεων εἶναι 
αφ΄ ενὸς Π λαθεμένη ἀποψη για τη 
σχέση τέχνης - πραγματικότητας και 
ο αντικομμουνισμὸς αντισοβιετισμὸς. 


4. Τέχνη και 
πραγματικότητα --- 
η θεωρία 
της αντανάκλασης 


Για τη Μαρξιστική - Λενινιστική 
Αισθητικἡἠ η σχἑση τέχνης αντικειµε- 
νικἠς πραγματικότητας καθορίζεται 
µε βάση τη θεωρἰα της αντανάκλα- 
σης. Οι πολέμιοι της μαρξιστικής - 
λενινιστικής φιλοσοφίας και αισθητι- 
κής προσπαθούν να υποβαθμἰσουν 
τη διαδικασία της αντανάκλασης στο 
επίπεδο του «παθητικού αντικαθρε- 
φτίσµατος». Παρουσιάζουν τη συνεί- 
δησπ σαν παθητικὀ δέκτη, σαν κερὶ 
που πάνω του αποτυπώνεται η αντι- 
κειµενική πραγματικότητα µε «απόλυ- 
τη πιστότητα». Διαστρεβλώνουν τη 
λενινιστικἠ θέση ότι π «συνείόδπση 
του ανθρώπου ὀχι µόνο αντανακλά 
τον αντικειµενικὀ κόσµο αλλά και τον 
δημιουργεί». 

Η μαρξιστική - λενινιστική αισθητι- 
κἠ υποστηρϊὶζει την αντικειμενικά ε- 
πιβεβαιωμένη απὀ την ἴδια τη ζωή 
θέση ὁτι η τἐχνπ, στο σὺνολὸ της 
εἶναι αντανάκλαση της αντικειµενικὀ- 
τητας µε καλλιτεχνικά µέσα µε εικό- 
νες και όχι µε έννοιες και θεωρητικἐς 
συλλήψεις ὁπως η επιστήμη. 
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Επομένως οἱ αντιλήψεις, που δέ- 
χονται ἐναν καλλιτέχνη «δημιουργό 
εκ του μηδενός», έναν καλλιτέχνη 
που µε το έργο του δεν αποδίδει αυ- 
τὸ που υπάρχει ανεξάρτητα απ᾿ αυ- 
τὀν, αλλά «κατασκευάζει» µια «πρα- 
γµατικότητα» δικἠ του, προσωπικἠ 
και παράλληλα «αυθεντικἠ» εἶναι του- 
λάχιστον ψευδαισθήσεις. 

Ετσι σήµερα και στη χώρα µας, 
σαν «μοντερνιομὸόὸς» προβάλλεται το 
πλάσιμο µιας «πραγματικότητας» υ- 
ποκειµενικἠς και για τούτο αυθαίρε- 
της. Εχοντας µιαν απατηλἠ εικόνα 
της πραγματικότητας ο καλλιτέχνης, 
κάτι που καλλιεργεί η άρχουσα τάξη, 
και ψευδαισθήσεις, για «απόλυτη» α- 
νεξαρτησίἰα απὀ την αντικειμενική 
πραγματικότητα και παράλληλα αντι- 
µετωπίζοντας καθημερινά τη στυγνἠ 
πραγματικότητα του καπιταλισμού, 
αισθάνεται «μοναχικός», αποξενωμὲ- 
νος, «πάνω» απὀ τον κόσμο, «ξεχωρι- 
στὸς». Χάνει έτσι την επαφἠ του µε 
την ουσία της αντικειμενικής πραγµα- 
τικότητας, μένει στις φαινομενικές 
της πλευρὲς και σιγά - σιγἁ, αναγκά- 
ζεται να προβάλει σαν πραγµατικὀ 
µόνο το καθαρά αντικειμενικό. Θεω- 
ρεί ορισμένες ψυχολογικὲς και κοινω- 
νικὲς καταστάσεις, όχι σαν γέννημα 
συγκεκριμένων συνθηκών της κοινω- 
νίας που ζει, αλλά σαν αιώνια δεμέ- 
νες µε τη φύσῃ του ανθρώπου. 

Μέσα σ᾿ αυτά τα πλαίσια παρατη- 
ρούνται ορισμένα φαινόμενα καλλιτε- 
χνικά όπως η καταφυγἠ στην αφαίρε- 
ση, στο φανταστικὀ, στο ανορθολο- 
γικὸ στοιχεῖο. Πράγματα που αποτε- 
λούν εμπόδιο στην πραγματική αλλα- 
γἡ στον πολιτισμὸ και στο επίπεδο 
των αντιλήψεων για την τέχνη και στο 
επἰπεδο της ἰδιας της καλλιτεχνικής 
δημιουργίας. Δεν εἶναι μάλιστα τυ- 
χαίο το ὅτι τέτιες αντιλήψεις προβάἀλ- 
λονται και απὀ τους οπορτουνιστι- 
κοὺς, αναθεωρητικούς κύκλους. Λἐὲ- 
γοντας καταφυγἠ στην αφαίρεσπ θα 
πρέπει να διευκρινίσουµε τα εξής. Υ- 
πάρχουν δυο μορφὲς αφαίρεσης, ὅυο 
εἶδη αφαιρετικής διαδικασίας. Το ἐ- 
να, το γόνιμο, χαρακτηρίἰζει µια διαδι- 


κασία προσἐγγισης στην ουσία της 
πραγματικότητας, κρατήµατος του 
ουσιώδους και απομάκρυνσης του 
περιττού. Εδὠ η καλλιτεχνική εικὀνα 
αποδίδει την αντικειμενική πραγµατι- 
κὀτπτα µε τα στοιχειωδώς απαραϊτη- 
τα. Το ἆλλο εἶναι µια διαδικασία φυ- 
γἠς απὀ το πραγµατικό, απεμπόλη- 
σης κάθε πραγματικού στοιχείου. Ε- 
δώ η καλλιτεχνικἠ εικόνα εἶναι σχη- 
µατικἠ, φορμαλιστική. 

Η καταφυγἠ στο φανταστικὀ και 
στο ανορθολογικὀ δεν εἶναι τίποτε 
ἆλλο απὀ την αυτονόμπση ενὸς φαν- 
ταστικοὐ κόσμου και αντιπαράθεσἠ 
του στο πραγµατικὀ. Τονισμός του 
µη λογικού, του παράλογου και 
προσπάθεια επιβολής της άποψης ὁτι 
ο κόσμος που ζούμε εἶναι ἑνας κὀ- 
σµος παράλογος χωρίς λύση, χωρίς 
σωτηρία. Εἶναι γεγονός, ὁτι δεν µπο- 
ρεὶ να υπάρξει καλλιτεχνική ὅπμιουρ- 
γία χωρίς το στοιχείο της φαντασίας. 
Διαφορετικά το ἔργο τέχνης δεν θα 
διέφερε απὀ ἑνα ρεπορτάζ. Η φαντα- 
σία, όμως ξεκινάει απὀ την πραγµατι- 
κὀτπτα. Τα ερεθἰσµατά της προἑρ- 
χονται απ΄ αυτήν. Αν αφαιρεθεὶ η 
πραγματικότητα, τὀτε η φαντασία κα- 
ταλήγει σε φαντασίωσπ. Το Φαντα- 
στικὀ εἶναι συμπλήρωμα του πραγµα- 
τικού κι όχι υποκατάστατό του. 

Το ὅτι π κοινωνία που ζούμε εἶναι 
αντιφατική εἶναι γεγονόὸς. Το ὁτι η 
αντιφατικότητάἁ της εµφανίζεται Πολ- 
λὲς φορές µε τη µορφή του παραλο- 
γισμού κι αυτό εἶναι γεγονός. Δεν ση- 
µαΐνει όμως, ὁτι ο κόσμος µας εἶναι 
ἑνας κὀσµος δίχως σωτηρία, δίχως 
λύσπ. Οτι π λογοτεχνία εἶναι «ἐκφρα- 
ση του κακού στην οξύτερη μορφή 
του, ἡ εἶναι αυτεξούσια ἡ δεν εἶναι 
τίποταλ. 

Αυτές οι αντιλήψεις και οι καλλι- 
τεχνικὲς πραχτικές εμφανίζονται σαν 
«προοδευτικἑς». Κάθε καλλιτέχνης, 
που ακολουθεὶ τη ρεαλιστικἠ µἐθοδο 
δημιουργίας και που το έργο του εν- 
τάσσεται στη µεγάλη ρεαλιστική Πα- 
ράδοση, θεωρείται απὀ τους εκφρα- 
στὲς των παραπάνω απὀψεων σαν «Ο- 
πισθοδρομικὀς», «αδύναμος», να Πα- 


ρακολουθήσει τις καινούργιες «κατα- 
χτήσεις» στο χώρο της τἐχνης. Οι κα- 
τηγορϊἰες αυτὲς στην ουσία εἶναι απο- 
τέλεσµα διαστρἐβλωσης του ρόλου 
του ρεαλιστή καλλιτἐχνπ. Ό τελευ- 
ταἰος, κατανοώντας το άμεσο δέσιμο 
της τἐχνης µε την αντικειμενική πρα- 
γµατικότητα, προσπαθεί µε το ἐργο 
του να αποδόσει την οωσία της. Αυτό 
δεν σηµαϊνει, σε καμιά περίπτωση, ὅτι 
μένει προσκολημµένος σε τυποποιημέ- 
νες μορφὲς ἐκφρασης. Σωστή απὀ- 
ὅοση της πραγματικότητας δεν ση- 
µαίνει µανιἐρα. Το αντίθετο: τη στι- 
γµή που η αντικειμενική πραγµατικὀ- 
τητα εἶναι δυναμική, εξελἰσσεται µἐσα 
απὀ αντιφάσεις. Εἶναι πολύπλευρη 
και πολύμορφη, δεν µπορεί η τέχνη 
που εἶναι αντανἀκλασή της και ὅη- 
μιουργική καλλιτεχνική της απόδοση 
να μµἑνει στἁἀσιµη. Δεν μπορεὶ να µην 
ανανεώνεται να µην πλουτίζει τα εκ- 
Φφραστικἁ της µέσα. Να µην αξιοποιεί 
δημιουργικά ὀλες τις κατακτήσεις της 
εποχής της. Το κριτήριο για την ρεα- 
λιστικἠ τέχνη ὅεν εἶναι ο «τρὀπος» 
που εκφράζεται καλλιτεχνικά αλλά το 
τι εκφράζει, το τι προσπαθεί ν΄ απο- 
δόσει, ο βαθµὸς προσέἐγγισής της 
στην αλήθεια. Μπορεί όμως να ὅια- 
χΧωριστεὶ οτρὀπος, Π τεχνοτροπἱα της 
καλλιτεχνικής ἐκφρασης απὀ τον 
τρὀπο προσέἐγγισπς στην ουσία της 
πραγματικότητας; Μπορούμε να κά- 
νουµε έναν τέτιο απόλυτο µεταφυσι- 
κὀ διαχωρισμό: το ἑνα τελείως ἆλλο 
απὀ το ἀλλο; Φυσικά ὀχι. Ο τρόπος 
προσέγγισης, η καλλιτεχνική µέθο- 
δὅος µε τον τρὀπο καλλιτεχνικής ἐκ- 
Φρασης, την τεχνοτροπία ἐχουν µε- 
ταξύ τους τη σχἐση γενικού προς εἰ- 
δικὀ. Η μέθοδος εἶναι το γενικὀ καιη 
τεχνοτροπία το ειδικὀ. Το γενικὀ εµ- 
Φφανίζεται µέσα απὀ το ειδικό και το 
ειδικὀ εἶναι κομμάτι του γενικού. 
Μπορούμε π.χ. να πούμε, ὅτι ἑνας 
ζωγράφος ακολουθεί τη ρεαλιστική 
μέθοδο --- τῇ συνειδητή προσπάθεια 
απὀδοσης της οὐσίας της αντικειµενι- 
κής πραγματικότητας µε καλλιτεχνικά 
µέσα ---- και εκφράζεται µε την τεχνο- 
τροπία και την τεχνική του κονστρου- 
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κτιβισμού, του φωτορεαλισμού και 
του σουρεαλισμού; Σίγουρα ὀχι. Γιατί 
ο κονστρουκτιβιστής δεν προσπαθεἰ 
να αποδὀσει την πραγματικότητα ὁ- 
πως εἶναι αλλά µια φορμαλιστική κα- 
τασκευή της. Και ο σουρεαλιστής δεν 
αποδίδει αυτό που αντικειμενικά υ- 
Πάρχει, αλλά προσπαθεί να το υποκα- 
ταστήσει µε ὁ,τι «ονειρικἁἀ υπάρχει) 
καταλήγοντας σε κλισὲ σύμβολα που 
επαναλαμβάνονται μηχανικἀ µέσα 
στο έργο του. 

᾿Μπορεί όμως ο σύγχρονος ρεαλι- 
στἠς καλλιτέχνης ν΄ αγνοήσει τα εκ- 
Φραστικάἀ µέσα που τα σύγχρονα καλ- 
λιτεχνικἁ κινήματα χρησιμοποίησαν 
και που αρκετά απ΄ αυτά πλούτισαν 
την τέχνη; Φυσικά όχι. Εἶναι, όμως, 
ἆλλο πράγμα η τεχνοτροπία να εἶναι 
αποτέλεσµα κριτικής αφομοϊωσης 
των καλλιτεχνικὠν κατακτήσεων και 
ἆλλο παθητικἠ µίµπση µιας συγκεκρι- 
µένης τεχνικής. Αυτά, φυσικἀ, δεν α- 
ναιρούν την ιδιαιτερότητα του προ- 
σωπικού ύφους του καλλιτέχνη. 

Σύντροφοι, 

Τελειώνοντας την παρέμβαση, πι- 
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στεύω ότι μπροστά µας µπαίνουν ση- 
µαντικάἀ καθήκοντα, που επισημαϊ- 
νουν και οι θέσεις της ΚΕ γιατο 11ο 


Συνέδριο του κὀμματός µα ἵ 
Θέση 105). πι. 


1. Θα πρέπει να μελετηθεί σε βά- 
θος η µαρξιστικἠ - λενινιστικἡ αισθη- 
τικἠ. Ν᾽ αφομοιωθοὺν οι αρχές της, 

2. Να μελετηθούν τα νέα φαινό- 
μενα στον τοµέα του πολιτισμού και 
της τέχνης, ὅπως εμφανίζονται στῃ 
χώρα µας, µε βάση τις αρχές και τη 
μεθοδολογία του μαρξισμού λενινι- 


σμοῦ. 


3. Να γίνει πιο ζωντανή, Πιο καθο- 
ριστική και καταλυτική η ιδεολογική 
µας παρέμβαση. Να γίνει δυναμικἡ 
στηριγµένη στη μαρξιστική - λενιστι- 
κἠ κοσμοθεωρία, στη μαρξιστική -λε- 
νινιστική αισθητική ειδικότερα, στην 
Πρακτικἡ και την πείρα του μαζικού 
πολιτιστικού κινήματος. 


| Να γίνει κατανοητός ο πραγµατι- 
κὸς Ρόλος της τέχνης, της προοδευ- 
τικής τέχνης πούχει τις ρίζες της στο 
λαό και απευθύνεται στο λαό. 


Οι στόχοι της πραγματικής 
αλλαγής στον πολιτισμό 


ΤΕΑ ΒΑΣΙΛΕΙΑΛΟΥ 


Αγαππτοἱ σύντροφοι και συντρὀφισσες, 

Η πραγµατικἠ αλλαγή, µε το περιεχόµενο, που της δ/νουν Οἱ Θέσεις Της ΚΕ 
του ΚΚΕΥΙατο 1 1ο Συνὲδριο, αφορά και ΤΏ σφαίρα της πολιτιστικἠς ζωής 
του τόπου. Αυτό που βάζουμε σήµερα για συζήτηση εἶναι ακριβὼς το πὠς 
μπορούν µέσα στις γενικὲς κατευθύνσεις Των Θέσεων να εξε/δικευτούὺν Οἱ 

στὀχο! της πραγματικής αλλαγής στον πολιτισμὀ. Αυτὸν ακριβώς Το 
χαρακτήρα ἐχει αυτή η εισήγηση, που επεξεργάστηκε µ/α ομάδα στελεχών του 
πολιτιστικού τομέα. ΟΙ προτόσεις, που ακολουθούν και οι εκτιμήσεις, που τις 
πλαισιώνουν, µπαΐνουν για συζήτηση και δεν αποτελοὺν Θέσεις του Κόμματος, 
παρ΄ όλο, βἐβαια, που απορρέουν απὀ τΏ συλλογική πείρα ΚΙ επεξεργασία, που 
έχε! γίνε! στο Κόμμα µας για Τα θέµατα αυτά. 


1. Η σηµερινή 
κατάσταση 
στον πολιτισμό 


Η πολύχρονη ὁράσπ τπς άρχου- 
σας τάξης και του Ιμπεριαλισμού στη 
χώρα µας ἐχει βαριὲς επιπτώσεις και 
στον τομὲα του πολιτισμού. Η πολιτι- 
κὠ των κυβερνήσεων της Δεξιάς επἰ 
τόσα χρόνια έχει δημιουργήσει και 
διαμορφώσει ἑνα σύστημα δομὠν 
στην πολιτιστική ζωή της χώρας, που 
αναπαράγει την ιδεολογία της ἄρχου- 
σας τάξης και του ιμπεριαλισμού, υ- 
πονομεύει την ταυτότητα του ελληνι- 
κού πολιτισμού και οδηγεί στην πολι- 
τιστικἠ υποβάθμιση των μαζών. Ετσι 
σήµερα η πολιτιστική ζωή του τόπου 
πολιορκείται ασφυκτικἁ απὀ την αντι- 
δραστική παρέμβαση του αυταρχικού 
κράτους, τη δράση των διάφορων 
πολυπλόκαμων κυκλωμάτων και µο- 
νοπωλίων παραγωγἠς και εµπορίας 
πολιτιστικὠν προϊόντων, ντόπιων και 
ξένων, τη δράση πολύμορφων Ιδεο- 
λογικὠν μηχανισμών της άρχουσας 
τάξης. Το σύστημα αυτό Των δομών 
κατορθὠνει να αναπαράγει τον κυ- 


ρἰαρχο πολιτισμὸ σε συνθήκες ὀξυν- 
σης της κρίσης του. 

Στη θἐση 8 των Θέσεων της ΚΕ 
διαπιστώνεται ὁτι «σε συνθήκες που 
οξύνεται η γενική κρἰση του καπιταλι- 
στικού συστήματος, Π κρίση εκδηλώ- 
νεται µε ἔνταση και στις σφαίρες της 
πολιτικής, της ιδεολογίας, του πολιτι- 
σμού». 

Πραγματικά οι κρατικοί καλλιτε- 
χνικοί οργανισμοἰ εἶναι απαρχαιωμὲ- 
νοι και αποστεωμἑνοι, π ειδικἠ καλλι- 
τεχνική παιδεία εἶναι σε πολύ ἁσχπμη 
κατάσταση και η γενική καλλιτεχνική 
παιδεία εἶναι απὀ υποτυπώδης μέχρι 
ανύπαρκτη. Ο πνευματικός ὅημιουρ- 
γὸς βρἰσκεται στη µέγγενη του κεφα- 
λαίου, διακατέχεται απὀ το άγχος και 
την ανασφάλεια, πρἀγµα που ἐχει ε- 
πιπτὠώσεις και στην καλλιτεχνική ὅπ- 
µιουργία, την µη ανάδειξη νέων τα- 
λέντων κλπ. Οι διαφόρων ειδὠν απα- 
γορεύσεις και περιορισμοὶ απὀ το αυ- 
ταρχικὸ κράτος (αντιδηµοκρατικοί 
νόμοι, πολιτική παρέμβαση, λογοκρι- 
σία, διακρίσεις, παρεμπόδιση του µα- 
ζικού πολιτιστικού κινήματος κ.ά.), 
ὅρουν ανασταλτικἀ στην πολιτιστική 
ανάπτυξη. Ἡ χρησιµοποίπση των κα- 


103 


ταχτήσεων της επιστημονικοτεχνικἠς 
επανάστασης απὀ τα μονοπώλια τους 
ἔδοσε μεγαλύτερες δυνατότητες για 
τη διάδοση της μαζικής κουλτούρας 
του ιμπεριαλισμού. 

Το µαζικὀ πολιτιστικό κίνημα αντι- 
στάθηκε σ’ όλα, αυτὸ το διάστηµα κι 
ἔγινε ο φορέας των ὅπμοκρατικὠν 
αντιμπεριαλιστικώὠν στοιχείων. Ανά- 
πτυξε µια αρκετά πολύμορφη δράση 
σε σωστή κατεύθυνση και βελτιώνει 
διαρκώς την ποιότητά του διευρυνό- 
µενο σε πλατύτερες μάζες του λαού. 
Βρίσκεται στο δρὀµο για τη δηµιουρ- 
γία ενός πλατιού μετώπου ενάντια 
στη μµαζικἡ κουλτούρα του ιµπεριαλι- 
σμού και της ντόπιας αντίδρασης και 
οδηγείται στο δρόµο της δημιουργίας 
ενὸς παράγωγου καναλιού διάδοσης 
της προοδευτικής κουλτούρας µε αν- 
τημπεριαλιστική δημοκρατική κατεύ- 
θυνση. Το οργανωμὲνο λαϊκό πολιτι- 
στικὀ κίνημα παρά τις αδυναμίες του 
ανάπτυξε και διεκδικητικἠ δράση και 
απὀσπασε µερικὲς κατακτήσεις απὀ 
την άρχουσα τάξη δημιουργώντας σ΄ 
ἑνα βαθμό µπολιτιστικἡ υποδομή 
στους μαζικοὺς φορεὶς. Εντάθηκε, ε- 
πίσης αυτά τα χρόνια το στήριγμα της 
προοδευτικἠς καλλιτεχνικής δη- 
μιουργίας. Σε αλληλεπίδραση και πά- 
λη µε τον κυρίαρχο πολιτισμό το µα- 
ζικὸ πολιτιστικὀ κίνηµα, διαμορφώνε- 
ται στο δρόμο για τη δημιουργία ενός 
μετώπου της πραγματικής αλλαγής. 

Η κυβέρνηση του ΠΑΣΟΚ, όπως οι 
θέσεις γενικά εκτιμούν, παρἀ τα ορι- 
σμένα θετικά βήματα, που ἐκανε, δεν 
προχώρησε σε οὐωσιαστικἠ αλλαγἡ 
οὖτε στον τοµέα του πολιτισμού. Α- 
φἠνει άθικτο το νοµικὀ θεσμικό πλαϊ- 
σιο της πολιτιστικἡς ζωής του τόπου, 
που εξασφαλίζει την κυριαρχία της 
άρχουσας τάξης σ΄ αυτήν. Ορισμένοι 
εκσυγχρονισμοὶ σε επιµέρους τομεὶς 
εξυπηρετούν κύρια προσαρμογές 
στην ΕΟΚ. Οι αντικαταστάσεις σε 
πρόσωπα δεν ἐἔφεραν και ουσιαστικὲς 
αλλαγές εφόσον και τα νέα αυτά πρὀὸ- 
σωπα ανήκουν στο ἰδιο πολιτιστικὀ 
κατεστη ιἐνο που κυριαρχούσε επί 
Δεξιάς ἡ εἶναι άτομα που ανήκουν 
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στο ΠΑΣΟΚ ἡ στους αναθεωρητέἑς. Οι 
διακρίσεις σε βάρος των κοµµουνι- 
στὠν παραμένουν η γραφειοκρατία 
και η συγκρότηση του υπουργείου 
Πολιτισμού και Επιστημών εἶναι η ἰ- 
δια, που ἦταν επἰ χούντας και ΝΔ. Τα 
προβλήματα των καλλιτεχνών δεν λἎύ- 
νονται, οὖτε και ικανοποιούνται τα αι- 
τὴματα τους. Γίνονται προσπάθειες 
χειραγώγησης του μαζικού πολιτιστι- 
κού κινήματος και χρησιµοποϊησής 
του για υλοποίηση των στόχων της 
κυβερνητικής πολιτιστικής πολιτικής. 
Τα Μέσα Μαζικής Ενημέρωσης στα 
πολιτιστικἁ τους προγράµµατα ανα- 
παράγουν τον αμερικάνικο τρόπο 
ζωής και προωθούν τα ιδανικά τῃς 
ΕΟΚ. Παρά τις επιµέρους εξαιρἑσεις 
κατευθύνονται σε αποπροσανατολι- 
σμό του λαού και σύγχυση. Οἱ προεκ- 
λογικὲς εξαγγελὶες του ΠΑΣΟΚ, όπως 
η πολιτιστικἠ αποκέντρωση, Π διατἠ- 
Ρηση της ταυτότητας του ελληνικού 
πολιτισμού δεν τηρούνται, 
Ειδικότερα: 


α Δεν προχώρησε στην αὐξπσῃ 
... των κονδυλίων για τον πολιτι- 

σμὀὸ και στη δηµοκρατικἠ κα- 
τανομἠ του. Παρά τις διακηρύξεις ἑ- 
ὅοσε µὀνο το Ο0,Ρ506των δαπανών του 
κρατικού προὐπολογισμοὺ για τον 
πολιτισμό (όσο και π ΝΛ). Η διάρθρω- 
ση των δαπανὠν παραμἑνει ὁπως και 
επί ΝΔ. Η δημοκρατική συμμετοχή 
των εκπροσώπων των φορέων στη δι- 
οἰκπση των Κρατικὠν Καλλιτεχνικὠν 
Οργανισμών και στο ΥΠΠΕ δεν εἶναι 
ουσιαστική και λειτουργεί σαν ὅημο- 
κρατικὀ ἆλλοθι. Δεν άλλαξε επἰσης η 
αντίληψη της καλλιτεχνικής προσφο- 
ρᾶς των Κρατικών Καλλιτεχνικὠν Ορ- 
γανισμὠν αλλά οδηγείται σ’ ἑνα εκ- 
συγχρονισμὸ των παλιὼν τάσεων και 
αντιλήψεων. 


β Αφήνει ασύδοτω τη δράση 
”... των μονοπωλίων παραγωγἠς 

πολιτιστικὠν προϊόντων που 
διαδἰδουν τη μαζική κουλτούρα του 
ιμπεριαλισμού. Αφήνει την καλλιτε- 
Χχνικἡ παιδεία στα χέρια της ιδιωτικής 
πρωτοβουλίας. 


Βαθαίνει αντί ν΄ αποδυναμώ- 
γ. νει την πολιτιστική εξάρτηση, 

αναπτύσσει παραπἑρα τις Πο- 
λιτιστικἐς ανταλλαγὲς µε τις χώρες 
του ιμπεριαλισμοὐ συμμετέχοντας 
δραστήρια στην πολιτιστική ολοκλή- 
ρωσπ της ΕΟΚ. Το υπουργείο ΠολιΤι- 
σμού της χώρας µας παίζει ὀλο και 
πιο αποφασιστικὀ ρὀλο στις συχνὲς 
πολιτιστικὲς αποφἀάσεις της κοινότη- 
τας, καθώς και στις επίσῃπς συχνὲς 
κοιναγορίτικες εκδηλώσεις της τελευ- 
ταΐας χρονιάς. Τέτιες ἦταν το συνέὲ- 
δριο της Ύδρας, τα Ευρωπάλια, π σύ- 
νοδος των Δελφών. Επἰσπς συμμετεὶ- 
χε στη συνάντπση υπουργών ΠΟλιτι- 
σμού της ΕΟΚ στη Νάπολπ στις 
17-18 Σεπτέμβρη ’΄83. Κι ακόμα εξ- 
αγγἐλλει µέτρα για μεσογειακά φεστι- 
βάλ, κἐντρα νεολαίας εξυπηρετώντας 
ἐτσι τις ΕΟΚικές προδιαγραφὲς κι αᾱ- 
νοϊίγοντας νἑες δίοδες στο «Ευρωπαϊ- 
κὀ Ιδεώδες». 
ὃ Στα Μέσα Μαζικής Ενημέρω- 

.. σης Π πολιτική της κυβέρνη- 

σπς διευκολύνει την καλλιὲρ- 
γεια του αμερικάνικου τρόπου ζωῆς, 
µε μικρὲς εξαιρέσεις που λειτουργούν 
σαν µἐσο εκτόνωσης της λαϊκής δυ- 
σαρέσκειας. Μέσα στα πλαίσια ανά- 
πτυξης των πολιτιστικὠν σχέσεων µε 
την κοινότητα έχει ἠδη συμφωνήσει 
για το ΕΟΚικό κανάλι της τηλεόρασης 
ανεξάρτητα απὀ περιεχόµενο. Η Ιµπε- 
ριαλιστικἠ κουλτούρα, οι άνθρωποι 
των μονοπωλιακών επιχειρήσεων και 
οι αστοί διανοούμενοι κυριαρχούν 
στα προγράμματά του. Το πολιτιστι- 
κὀ κίνημα και οι φορείς εἶναι µακριά 
απ᾿ αυτά. ι 

Θέλει να χειραγωγήσει το µα- 
ε ..  ζικό πολιτιστικόὀ κίνημα µε την 

ἵδρυσπ νέων πολιτιστικὠν φο- 
ρέων που θα βρίσκονται στα χὲρια 
του ΠΑΣΟΚ και την ἱδρυση ὄευτερο- 
βάθµιων κάτω απὀ τον ἐλεγχο των 
νομαρχιών. Στα πλαίσια αυτά υπάρχει 
πρόθεση να µῃ χρηματοδοτούνται οι 
φορείς που δεν ελέγχονται απὀ την 
κυβέρνηση (όπως αυτὸ εκφράστηκε 
και µε τελευταίες δηλώσεις του υφυ- 
πουργού Νέας Γενιάς Λαλιώτη). 


στ Προωθεί ἑνα εκσυγχρονι- 
". σµὲἐνο αντικομμουνισμὀ, 
αποκλείοντας τους κοµ- 
μουνιστὲς απὀ όργανα των ΜΜΕ και 
άλλες θέσεις σε καλλιτεχνικούς οργα- 
νισμοὺύς και πιέζει τα μέλη-καλλιτέ- 
χνες και τους φίλους του Κόμματος 
να ενταχτούν στο ΠΑΣΟΚ για να ἐ- 
χουν οφέλη, ἡ να φύγουν απὀ την 
επιρροή του ΚΚΕ. 

Αυτήν την πολιτική του ΠΑΣΟΚ 
και την πράξη και στον τομέα του 
πολιτισμού, που δεν κατευθύνεται σε 
αλλαγές µκριτικάἀρουµε υπεύθυνα. 
Θεωρούμε ὅτι εἶναι χρὲος µας να 
προβάλουµε στο λαό τους πολιτιστι- 
κοὺς στόχους της πραγµατικἠς αλλα- 
γής, ποιοι δηλαδἠ νομίζουμε ὅτι µπο- 
ρεὶ να εἶναι. 


ΟΙ ΣΤΟΧΟΙ 

ΤΗΣ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΗΣ 
ΑΛΛΑΓΗΣ 

ΣΤΟΝ ΠΟΔΙΤΙΣΜΟ 


Μέσα στο πλαίσιο των στόχων της 
πραγµατικἠς αλλαγής που δίνουν οι 
θέσεις γιατο Συνέδριο γενικἀ, οι στὀὸ- 
χοι για τον τοµέα του πολιτισμού, 
πρέπει να δίνουν απάντηση στα σηµε- 
ρινἁ οξυµμένα προβλήματα της χώ- 
ρας, να συσπειρώνουν τους εργαζόὸ- 
µενους και τους πνευματικούς αν- 
θρώπους στο χτίσιμο του πολιτιστι- 
κοὺ μετώπου και ν΄ ανοίγουν το δρὀό- 
μο για µια διἐξοδο απὀ την πολιτιστι- 
κἠ κρἰση. 

Εχουμε την γνώµη πως οἱ στόχοι 
αυτοί πρέπει ν΄ αποβλέπουν στην κα- 
τάχτηση τριών ουσιαστικών αλλαγών: 

1. Την απαλλαγή απὀ την πολι- 
τιστικἠ εξάρτηση και τον πε- 
ριορισμὀὸ της ὁράσπς των µο- 
νοπωλιακών και εμπορικών κυ- 
κλωμάτων στο χώρο τπς τέὲ- 
χνης. 

2. Τον εκδημοκρατισμό της 
πολιτιστικής ζωής. 
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3. Τπν πολιτιστικἠ ανάπτυξη 
προς ὀφελος του λαού. 
Αναλυτικότερα: 


Για µια πολιτική 
αντιμονοπωλιακή και 
εθνικής ανεξαρτησίας στο 
χώρο του πολιτισμού 


Για να πραγματοποιηθεί και να ο- 
λοκλπρωθεὶ ο στόχος της αλλαγής 
στην πολιτιστικἡ ζωή χρειάζεται να 
εφαρμοστεί και µια πολιτική που θα 
τείνει στην απαλλαγή απὀ την ΠΟλΙΤι- 
στικἠ εξάρτηση και τον περιορισμό 
της ὁράσης των μονοπωλιακὼν και 
εμπορικών κυκλωμάτων στο χώρο της 
τέχνης. 

Στην κατεύθυνση αυτή βλέπουμε: 

---Τη λήψη µέτρων για την κατἀρ- 
γπση της ασυδοσίας και τον περιορι- 
σµὀ της δράσης των μονοπωλίων 
στον τοµέα της κουλτούρας µε µέτρα 
για τη φορολογία, εξαγωγἡ συναλλά- 
γµατος κ.ά. Ταυτόχρονα να Ικανο- 
ποιηθούν τα συνδικαλιστικά και ἀλλα 
αιτήματα, που έχουν οι πνευματικοἰ 
δημιουργοί στις εργασιακές τους σχὲ- 
σεις. Να ενθαρρυνθεῖ η συνεταιριστι- 
κἠ δρἁἆση των ὄπμιουργών για την 
παραγωγή έργων τέχνης και για την 
προστασἰα των ανεξάρτητων παρα- 
γωγών και των µη κερδοσκοπικὠν 
καλλιτεχνικὠν δραστηριοτήτων. 

---Ν΄ αναπτυχτούν ισότιμες πολι- 
τιστικὲς και μορφωτικὲς ανταλλαγές 
και σχέσεις μ΄ ὀλες τις χώρες. Να εξα- 
σφαλιστεί π ανεμπόδιστη µετάκληση 
καλλιτεχνών απὀ σοσιαλιστικὲς χώ- 
ρες µε πρωτοβουλία των μαζικών ορ- 
γανώσεων. 

---Να εµποδιστείἰ η δράση των µη- 
χανισμὠν των Ιμπεριαλιστικὠν κύ- 
κλων που αναπτύσσονται µε στόχο 
την ἑνταξη της χώρας µας στην Πολι- 
τιστικἡ ολοκλήρωση της ΕΟΚ και τη 
διαμόρφωση απὀ ξένα κέντρα των 
πολιτιστικὠν µας εξελίξεων. Να προ- 
χωρήσουµε σε πλήρη αποδἑέσµευση 
απὀ την ΕΟΚ. 
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Για ἕνα ουσιαστικὀ 
εκδημοκρατισμό της 
Πολιτιστικής ζωής 


πρέἑπει να επἐλθουν οι εξής αλλαγές: 

--Κατοχύρωση και εξασφάλιση 
των δημοκρατικών διαδικασιών στην 
πολιτιστική ζωή µε θέἐσπισπ της απο- 
φασιστικής συµµετοχής των αιρετὠν 
εκπροσώπων απὀ τους μαζικούς φο- 
ρείς των καλλιτεχνών, της Τοπικής 
Αυτοδιοϊκησπς και των πολιτιστικὠν 
φορέων του λαού, στα κέντρα λήψης 
αποφάσεων. Ταυτόχρονα κατάργηση 
όλων των αντιδηµοκρατικών νόμων 
παλιότερων περιόδων (όπως της λο- 
γοκρισίας, του Ν.281/14 περὶ περιο- 
ρισμών στα πολιτιστικἁ και µορφωτι- 
κά σωματεία κ.α) και κατάργηση όλων 
των διακρίσεων στα ἔργα και τους δη- 
μιουργούς, µε ισότιμη και αξιοκρατι- 
κἡ µεταχεἰρισή τους απὀ τα ΜΜΕ. 

---Ουσιαστικὸ εκδημοκρατισμὸ 
του ΥΠΠΕ, µε την αναθεώρπση του 
Ν.Δ. 9957/71 καιτου ΠΔ 94/1 µε την 
εξασφἁλιση της συµµετοχής των Φο- 
ρέων και των εργαζομένων στις απο- 
φάσεις του. Καθώς και µε τη ὅπμο- 
κρατική κατανομή των κονδυλίων µε 
βάση αξιοκρατικἁ στοιχεία και µετά 
απὀ τη µελέτη των ουσιαστικών αναγ- 
κὠν των μαζών και των καλλιτεχνών 
--- προὔπόθεση φυσικά ν΄ αυξηθούν 
τα κονδύλια αυτά απὀ τον κρατικὀ 
προὐπολογισμόὸ. 

---Εκσυγχρονισμὸς της αρχαιολο- 
γικἠς υπηρεσίας, επαρκής νομική 
προστασία των αρχαιοτήτων µας και 
λήψη µέτρων για την ουσιαστική γνω- 
ριµία του λαού µας µε τ΄ αρχαιολογι- 
κά μνημεία. 

--"να σταματήσουν οι παρεµβά- 
σεις των οργάνων του κράτους (νο- 
μαρχιὼν κλπ) στις αποφάσεις των µα- 
ζικὼν φορέων. 

--“Θέσπιση της ανεξαρτησίας των 
Μέσων Μαζικής Ενημέρωσης απὀ το 
κράτος µε την αναθεώρηση σε ὅπμο- 
κρατική κατεύθυνση του εσωτερικού 
κανονισμού της ΕΡΤ καιτο Ν 230/75 


για ουσιαστικἠ αποστρατιωτικοποἱη- 
ση της ΕΡΤ-2. Ελληνοποίηση (γύρω 
στα 6056) και ποιοτική βελτίωση των 
προγραμμάτων, για τα οποία να εκ- 
φράζουν γνώµῃπ και οι λαϊκοί φορείς 
που πρέπει να εκπροσωπούνται στο 
ΔΣ και στις επιτροπὲς προγραμµατι- 
σμού. 

--- Κρατική υλικοτεχνική ενίσχυση 
των πολιτιστικὠν δραστηριοτήτων 
της Τοπικής Αυτοδιοίκησης και των 
μαζικὼν φορέων. 


Για µια πολιτιστική 
ανάπτυξη προς ὄφελος 
του λαού 


Για να μπορέσει ο λαός µας ν΄ ᾱ- 
νεβάσει το µορφωτικὀ και πολιτιστικὸ 
του επίπεδο, για µια νὲα ποιότητα 
ζωής, για τη διάδοση των ανώτερων 
ανθρωπιστικὠν αξιών, για την αγωνι- 
στικἠ διαπαιδαγώγηση του λαού πρὲ- 
πει να χαρακτούν συγκεκριμένοι στό- 
χοι που Θ΄ αγκαλιάσουν τις πλατιὲς 
μάζες του λαού και µε τη συµπαράτα- 
ξη των πνευματικὠν ανθρώπων, θ΄ α- 
ναπτυχθεί ένα µέτωπο πάλης για την 
ολοκληρωτική κατάχτπση αυτών των 
στόχων. 

Σαν τέτιους στόχους βλέπουμε: 

---Την ύπαρξη ενὸς κρατικού πο- 
λιτιστικού προγράµµατος που θα εξα- 
σφαλίζει την υλικοτεχνικὴ υποδομή, 
ώστε ο λαός µας (μέσα απὀ τους Φφο- 
ρείς του) ν΄ αναπτύσσει τις πρωτο- 
βουλίες και να ξεδιπλώνει τις ὅδη- 
μιουργικὲς του ικανότητες. 

---Για των αναμόρφωση της νοµο- 
θεσἰας για τους κρατικούς και καλλι- 
τεχνικοὺς οργανισμούς σε ὅπμοκρα- 
τικἠ κατεύθυνσηῃ. 

---ἘἜπέχταση των καλλιτεχνικὠν 
οργανισμὠν στην επαρχία. Δημιουρ- 
γία νέων στα πλαίσια ενὸς προγρὰάμ- 
µατος πολιτιστικής αποκέντρωσης µε 
την υποστἠριξπ της δηµοτικἠς πολιτι- 
στικἠς δουλιάς, της ερασιτεχνικἠς 
δημιουργίας και την ενίσχυση της 


ντόπιας κατά τόπους, καλλιτεχνικής 
δημιουργίας. 

---Προβολή της προοδευτικής 
μας λαϊκής παράδοσης και ανάπτυξή 
της στις σημερινές απαιτήσεις και 
συνθἠκες. 

---Στον τοµέα της καλλιτεχνικής 
παιδείας, κρατικοποίπση όσων ιδιωτι- 
κὠν σχολών πληρούν τους όρους κα- 
λής λειτουργίας, ἡ ἱδρυση νέων κατά 
τοµέα της τέχνης. Στη γενικἠ καλλιτε- 
χνικἡ εκπαϊδευσηπ που παίρνουν οι 
μαθητές στα σχολεία ν΄ αλλάξει ο 
τρὀπος διδασκαλἰας των καλλιτεχνι- 
κὠν µαθηµάτων, ώστε να δημιουργεϊ- 
ται η διάθεση επαφἠς µε τις καλλιτε- 
χνικὲς αξίες. 

---Αλλαγἡ του προσανατολισμού 
των φεστιβάλ του ΕΟΤ που πρέπει να 
προβάλουν έργα της ντόπιας και ξὲ- 
νπς προοδευτικής κληρονομιάς και 
σύγχρονης παραγωγής. Να συνδε- 
θούν µε το λαό και ν΄ αντικατασταθεἰ 
το τουριστικὀ τους στοιχείο µε το Πο- 
λιτιστικὀ. 

----Να ικανοποιπθούν τα αιτήματα 
των καλλιτεχνικών σωματείων, ὡὦστε 
οι καλλιτέχνες απερίσπαστοι να µπο- 
ρούν να επιδίδονται στην πνευματική 
τους δηµιουργία. 


Οι προὐποθέσεις της 
πραγματικής αλλαγής 
στον πολιτισμό 


Για την προώθηση της πάλης για 
την πραγματική αλλαγή, αλλά και πά- 
ρα πἐρα για τη ὀημοκρατία του λαού 
και το σοσιαλισμό, το κόμμα µας α- 
ποδίδει μεγάλη σημασία και ρἰχνει τε- 
ράστιο βάρος στην ανάπτυξη και 
προὠθπση του μαζικοὺ κινήματος 
που ἑνα µέρος του εἶναι και το πολιτι- 
στικὀ κίνημα. 

Η σημασία που το κὀμμα µας απο- 
δίδει στην ανάπτυξη του λαϊκού πολι- 
τιστικού κινήματος εἶναι φανερή τόσο 
απὀ την απὀφασή του για το πολιτι- 
στικὁ στο 10ο Συνἐδριο και τα κατο- 
πινἁ του ντοκουμέντα κι αποφάσεις, 
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όσο και µε την πραχτικἡ του. Όπως 
λένε κι οι Θέσεις «προωθείται σηµαν- 
τικἁ και µε τη δουλιἁ των κοµµουνι- 
στὠν, ένα πολύμορφο, μαέικὀ και 
προοδευτικό πολιτισοτικὀ κἰνηµα µέσα 
απὀ τους συλλόγους, τους δήµους, 
άλλους μαζικούς φορεῖΐς, τη ὁδράσπ 
και το ἐργο των προοδευτικὠν ὃὅπ- 
μιουργών, τα φεστιβάλ και ἆλλες σχε- 
τικὲς δραστηριότητες της ΚΝΕ κλπ...) 

Το µαζικὀ πολιτιστικὀ κίνημα βρἰ- 
σκεται σε αγωνιστικἡ ενότητα και 
δράση και π πορεία του εἶναι ανοδική 
στο διάστηµα που πἐρασε. Αναπτύ- 
χθηκε σε αντιμπεριαλιστικὴ ὅημο- 
κρατική βάση, ανοἰχτηκε ακόµα πε- 
ρισσότερο στις μάζες, αναπτύχθπκε 
σε μορφὲς και συνδέθηκε αρκετά µε 
τ΄ ἄλλα μαζικά κινήματα και µε τα το- 
πικά προβλήματα κάθε χώρου. 

Βέβαια, συνεχίζουν να υπάρχουν 
µια σειρά αδυναμἰες που πρέπει να 
ξεπεραστούν. Εἶναι αδύνατη ακόμµῃ η 
ανάπτυξη της πολιτιστικἠς ὅραστη- 
ριότητας σε συνδυασμὀ µε τους δι- 
εκδικητικοὺς αγώνες. Χρειάζεται να 
γίνει ακὀµα καλύτερη επεξεργασία 
και προσαρμογή στις νέες συνθήκες. 
Λείπει συχνά η σύνδεση µε τα γενικὀ- 
τερα ζητήματα της πατρἰδας µας. Σο- 
βαρἀ προβλήματα υπάρχουν ακόµα 
στο περιεχόμενο και στις μορφὲς 
δράσης. Υπάρχει άλλοτε τυποποίπση 
των μορφών δράσης πράγµα που ο- 
δηγεἰ στη ρουτίνα, ενὠ ἀάλλοτε οι εκ- 
δπλώσεις δεν ἔχουν λαϊκό χαρακτή- 
ρα, απευθύνονται σε λίγους ἡ µετα- 
φέρονται απὀ άλλους χώρους µε ἆλ- 
λες ανάγκεε και αφαιρεῖται έτσι η δυ- 
νατότητα απὀ τον κὀσμο να συμμµετέὲ- 
χει, να συμβάλει ουσιαστικά και να 
ὁραστηριοποιείται. 

Χρειάζεται να ριχτεὶ µεγάλο βά- 
ρος για την παραπέρα ανάπτυξη της 
ερασιτεχνικής δημιουργίας και να Πα- 
λέψουµε για τη σταθεροποϊἱησή της 
και το ανέβασμα της ποιότητας της. 
Αδύνατοι ακόµα εἶναι οι δεσμοί του 
μαζικού πολιτιστικού κινήματος µε 
τους καλλιτέχνες και κύρια δεν υπάρ- 
χει αξιοποίπση των κατά τόπους καλ- 
λιτεχνικὠν προοδευτικὠν δυνάμεων. 
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Σχετικά µε τη λειτουργία των µαζι- 
κὠν φορέων, ενὠ ἑχουν γίνει θετικά 
βήματα, υπάρχουν ακόµα αδυναμἰες. 
Χρειάζεται να εξασφαλίζεται η δημο- 
κρατία µέσα στο φορέα η δημοκρατι- 
κἠ λειτουργία του σ΄ ὀλπ την κλίμακα. 
Πρέπει να υπερασπιζόμαστε την ανε- 
ξαρτησίἰα του φορέα απὀ τις κρατικἐς 
παρεμβάσεις και να παλεύουμε για 
την αυτοτέλειἁ του, πράγμα που ση- 
μαϊΐνει ότι θα προωθείται η ανάπτυξη 
της πρωτοβουλίας των μαζών. Η δη- 
µοκρατία αυτή βέβαια, υπονοεί και το 
αναφαίρετο δικαϊἰώμα των κοµµουνι- 
στὠν να παλεύουν για τις απὀψεις 
τους. 

Η ενότητα και συνεργασία των αν- 
ταμπεριαλιστικὠν, αντιμονοπωλιακὠν 
ὅπμοκρατικὠν δυνάμεων στῃπ βάση, η 
συστηµατικἠ προσπάθεια για το χτίσι- 
μο αυτής της ενότητας στον πολιτι- 
στικὀ φορέα, εξασφαλίζει την πλατύ- 
τερη, κατά το δυνατὀ, ακτινοβολία 
τους στις πλατύτερες μάζες. 

Ενὠ ἐχουν ἠδη γίνει σηµαντικά 
βήματα προς την κατεύθυνση του 
συντονισμού της ὁράσης των µαζι- 
κὠν φορέων (συναντήσεις μαζικών 
φορέων, κεντρικός φορέας και άλλα 
κατά τόπους συντονιστικἀ) υπάρχει α- 
κόμα πρόβλημα για τη βελτἰωσἠ του. 
Ειδικἀ σήμερα που προωθείται απὀ 
την κυβέρνηση του ΠΑΣΟΚ συντονι- 
σμὸς µέσα απὀ τις κατά τόπους νο- 
µαρχίἰες και που στην οωσία επιδιώκει 
τη χειραγώγηση του μαζικού πολιτι- 
στικού κινήματος. 

Σήµερα, Περισσότερο απὀ ποτέ 
ἀλλοτε, υπάρχει π ανάγκη να εντα- 
θούν οι προσπάθειες της πολύπλει- 
ρης ανάπτυξης του πολιτιστικού κινἠ- 
µατος µέσα απὀ τα εργατικἁ σωµα- 
τεία, τους πολιτιστικούς συλλόγους, 
τους δήμους, τους άλλους μαζικοὺς 
Φφορεἰς (στα σχολεία, στα Πανεπιστή- 
µια) ἐτσι ώστε, ὅπως λὲνε και οι Θέ- 
σεις «... Το πολιτιστικὀ κίνημα να γἱ- 
νει κίνηµα ισχυρό, μαζὠν», Μέσα απὀ 
τη σωστή ψυχαγωγία, τις μορφωτικὲς 
και καλλιτεχνικἐς δραστηριότητες, 
την παραπἑρα ανάπτυξη της εραοιτε- 
χνικἠς δημιουργίας, τη διεκδικητικἠ 


πάἁλπ, το πολιτιστικὀ µέτωπο θα φἑρει 
σε βαθύτερη σχέση το λαό µε τις 
προοδευτικὲς αισθητικὲς και Ππολιτι- 
στικὲς αξίες και µε τα έργα και τους 
δημιουργούς που τις εκφράζουν. Θ΄ 
αποκρούει την υποκουλτούρα και γε- 
νικότερα την αντιδραστική ιδεολογία 
και τους μηχανισμούς παραπλάνησης 
των εργαζομένων και της νεολαϊας 
που χρησιμοποιούν Π άρχουσα τάξη 
και ο ιμπεριαλισμός. Θα καλλιεργεί 
και θ΄ αναπτύσσει το περιεχόµενο του 
δημοκρατικού µε σοσιαλιστικἁ στοι- 
χεία πολιτισμού. Θα εμπνὲει και θα 
στηρίζει τις ιδέες της ειρήνης, της ε- 
θνικἠς ανεξαρτησίας, της ὅπμοκρα- 
τίας και του σοσιαλισμού. 

Η δρἁἆση του οργανωμένου µαζι- 
κοὐ πολιτιστικού κινήματος σήµερα 
ἔχει καλύτερες προὐποθέσεις για σω- 
στή ανάπτυξπ. Συναντάει ὅμως και 
δυσκολίες, κύρια εξαιτίας της Ππολῖτι- 
κἡς αθέτησης και υπαναχωρήσεων α- 
πὀ τις προεκλογικὲς διακηρύξεις, κα- 
θὼς και της αντιενωτικής πολιτικής 
της κυβέρνησης του ΠΑΣΟΚ. Εξάλ- 
λου Π Δεξιά συνεχίζει να ελέγχει ακὀ- 
μα τους μηχανισμούς παρέμβασης. 
Όμως απὀ την ἆλλπ υπάρχουν τερά- 
στιες δυνατότητες στη βάση για Ίσχυ- 
ροποἱησή του. 

Το µαζικὀ πολιτιστικὀ κίνημα µπο- 
ρεἰ να γίνει βασικός μοχλός για την 
προὠθηση της πραγματικής αλλαγής. 
Χρειάζεται να διαμορφώνεται σ΄ ἑνα 
σταθερὸ µέτωπο πάλης στπριγμένο 
στη λαϊκή ενότητα και πάλη ὀλου του 
λαού και κύρια των εργαζομένων, 


στην ενότητα όλων των προοδευτι- 
κὠν δυνάμεων του καθένα που ποθεὶ 
την αλλαγή. Το µαζικὀ πολιτιστικὀ κἰ- 
νηµα θα αντλεί ὀύναμῃ απο τον ενω- 
µένο αγώνα του λαού και των προ- 
οδευτικὠν δυνάμεων ενάντια στα µο- 
νοπώλια και τον ιμπεριαλισμὀ, αλλά 
και θα το ενισχύει µε τη δική του δρά- 
ση κι ανάπτυξη. 


Το Κόμμα µας κι οι κομμουνιστὲς 
αναλαμβάνουν νἑα μεγαλύτερα καθή- 
κοντα στη μάχῃ για πραγµατικἠ αλλα- 
γή και στον πολιτισµὀ. Χρειάζεται οἱ 
κομμουνιστὲς ν΄ ανεβάσουν την ποιό- 
τητα της δουλιάς τους και να παρέἐμ- 
βουν πιο αποφασιστικἀ αξιοποιώντας 
την πείρα αλλά και τις νέες δυνατότη- 
τες. Χρειάζεται να προβάλλουν αρχι- 
κά στο λαό τους στόχους της πρα- 
γµατικἠς αλλαγής και στον πολιτισμό 
και να πρωτοστατούν στην πάλη για 
τΏ συσπείρωση γύρω απ΄ αυτὲς όλων 
των δυνάµεων που ποθούν την αἆλλα- 
γή. Πρέπει το κὀμμα ν΄ ανοιχτεί πιο 
αποφασιστικά στις μάζες, να δουλέ- 
Ψει ακόµα πιο αποφασιστικἁ για την 
προώθηση της ενότητας στην πάλη 
για την πραγματική αλλαγή. 

Η ὁλπ ανάπτυξπ του πολιτιστικού 
κινήματος --- το άνοιγμα του δρόμου 
για την πραγµατικἡ αλλαγἡ και για τη 
δημοκρατία του λαού και το σοσιαλι- 
σμὸ εἰναι και πορεία ιδεολογικής πά- 
λης και στον τομέα της κουλτούρας. 
Πάνω στα προβλήματα που παρου- 
σιάζονται σήµερα σ΄ αυτό το επίπεδο 
θα γίνει χωριστή συζήτηση αὗριο. 
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